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Cevdet Erek’le

‘“Bergama Stereo’’nun l'lg Durag

Cevdet Erek, “Bergama Stereo”yu dnce
Almanya’nin Bochum kentinde, ardindan da
Berlin’de kamuya sundu. Bergama Sunadi’ndan
yola gikarak onunla mimari ve isitsel bir
diyalog kuran bu yerlestirmenin bir baska
sunumu 27 Subat-9 Adustos 2020 tarihleri
arasinda “Bergama Stereotip’ adiyla Arter’de
gerceklesiyor. Tolga Tiizlin bu isi mimarlik ve
mizik arakesitinde Erek’le konustu.

56 Tema

Proleter Devrimin Godlgesinde

Bir Sovyet Deneyimi: Vkhutemas

Tema, Moskova’nin Ekim Devrimi sonrasi
hararetiyle 1920’de kurulan ve 1930’larda,
Stalin’le birlikte ideolojik kabul géren Sosyalist
Gergekgilik stiresince sonlanan kisa 6mrii
boyunca, Bauhaus’a esdeger ve onunla ayni
dogrultuda “*Modern Mimarlik ve Sehircilik”

adina onemli bir mirasi Greten Vkhutemas’in
tarihsel izdiigimlerini glinimiz dadarcigi

ile bir kez daha tartismaya aglyor. Giliven

Arif Sargin’in konuk editorlugiini Gstlendigi
ilk bolimde; emek-sermaye celiskisine
odaklanan 20. ylizyil avangart hareketleri ve
ilintili 6zglrlestirici programlari sorgulayan
makaleler yer aliyor. Tema kapsaminda ayrica;
Vkhutemas’ta calismis 8gretim lyelerinin
yaklasim ve cabalarinin kuramsal temellerini
6rnekleyen tarihsel metinler sunuluyor;

20. ylizyilda sanat, tasarim ve mimarlik
alanlarinda dnemli devrimsel rol oynamis bir
grup yiksek okul ile donemin Sovyet tasarim ve
mimarlik yayinlarindan bir secki de tanitiliyor.

104 Mimarlik

INOUTarchitettura

Ferrara, italya

Mario Benedetto Assisi ve Valentina
Milani tarafindan Ferrara’da kurulan
INOUTarchitettura, peyzaj ve mimarlik

odaginda Uretim yapan cokdisiplinli bir stiidyo.
2007’de baslayan ortaliklarini 2012'den

bu yana INOUTarchitettura ¢atisi altinda
surdlriyorlar.

109 Duslince

TOKI iznik Sosyal Konutlari

ve Ugur Tanyeli’nin Yorumlar Uzerine
Kisa Notlar

Ahmet Yilmaz’in, gegen sayimizdaki TEMA
dosyasinin metinlerinden biri olan “Giincel
Mimarlikta Bunalim: Tirkiye’de ve Diinyada’yi
tartisan ve elestiren yazisi, tasarimcilarinin
iznik Sosyal Konutlari projesini ortaya
koyarken dayandiklari gériis ve amaglarini
agikliyor.
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ONGORUNUM

ARREDAMENTO

Mimarhk Baglaminda Pompidou

Ile Mitterrand’in Trump ve

Benzerlerinden Ne Farki Var?

1 Hitler’in “Grand Projet’’si; Berlin’in yeniden insasi igin
maket, 1939 (Wikimedia Commons/CC BY-SA 3.0 DE).
2-3 Mitterrand’in “Grand Projet”leri: iistte, Ulusal
Kitaplik, Paris; mimarlar: Dominique Perrault
Architecture (Fotograf: Rui Ornelas); altta, Arap
Diinyasi Enstitiisii, Paris; mimarlar: Ateliers Jean Nouvel
(Fotograf: Sheila Thomson).
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Ugur Tanyeli M 1k ikisi o kadar farklilar
ki, otekilerle bir benzerlikleri oldugu bile
sOylenemez. Evet, onlar da biiyiik boyutlu
mimari girisimler yapmaya kalktlar.

Bir bicimde mimarlik alanina miidahale
ettiler. 1970’lerde Fransa cumhurbagkani
Pompidou sonradan kendi adiyla
anilacak Centre Pompidou’nun yapimina
onayak oldu. Ortaya 20. yluzyilin en
onemli ¢agdag kiltur kurumlarindan
birini barindiran, neredeyse donemin
alamet-i farikasi olacak bir yap1 ¢ikt1.
Piano ve Rogers’in tasarladigi bina daha
tamamlanmadan mimarlik tarihinin
bagyapitlarindan biri sayiliyordu. 1981-
1998 arasindaysa, bu kez bir bagka
cumhurbagkani, Francois Mitterrand
Paris’te kisaca “Grand Projets” (Biiyitk
Projeler) diye bilinecek dev bir kiiltiir
kurumlari ingaat programu baglatti. O
sayede Louvre Piramidi, Musée d’Orsay,
Parc de la Villette, Arap Diinyasi
Enstitusti, Bastille Operasi, Ulusal
Kitaplik ve Grande Arche de La Défense
gibi yine 6nemli mimarlik triinleri varhik
kazanacakti. Hepsi Pompidou Merkezi
kadar carpici olmasa da, kisa bir

20. ylizyill mimarhg tarihi kitabinda

bile yer tutacak denli 6nemli isler olarak
seckinlegtiler. Belli ki, siyasal iktidarinm
mimari anlamda sapka cikarilacak
kalitede isler yaparak kullanabilen
yoneticiler var.

Hitler de 1933-1945 arasinda biiyiik
boyutlu mimari girigimlerle Berlin’i
“Welthauptstadt Germania” (Diinya
Bagkenti Germania) haline getirmeye
¢aligmigti. Onun da kendi Biiyiik Projeleri
vardi. Bugiin o devasa insai etkinligin
adini mimarlik tarihgileri disinda
hatirlayan yok. Tarihselci megalomanik
mimarlik 6nerileri olarak “tarihin
coplugine atildilar”. Savagta yikilmayip
ayakta duranlar1 kabiz bir tarihselciligin
ve totalitarizmin kaniti olarak “ibret-i
alem” i¢in korunuyorlar. Stalin de
Hitler’den asagi kalmamisti. Moskova’yi
1930’larda ¢ocuksu zevk tirtini siislii
metro istasyonlariyla, 1940’larin ikinci
yarisi ve erken 1950’lerdeyse yedi adet
digiin pastasi kilikli gokdelenle donatti.

Tam da muktedirlerin insai kaprisleri
artik unutuldu derken, simdilerde yeni
mubktedirlerin doludizgin mimarhk
onerileriyle kars1 kargiyayiz. Son noktayi
Trump koydu. ABD’deki federal hizmet
binalarini begenmedigini ilan etti.

Klasik mimarhgin 6rnek alinmasini

buyurdu. Kendi evlerinin oymali, yaldizl,
sutunlu, alinlikli “fildirfig” estetigini
kamu yapilarinda da gormek istiyordu.
Macaristan’da Orban’in da bu konuda
sOyleyecek s6zii var. Cin’de kamu yonetim
binalari bir stredir Trump’in 6nerdigine
benzer Avrupa ve Cin neoklasik
tasarimlariyla insa ediliyor. Turkiye de
dahil dinya yeni iktidar mimarhklariyla
dolu. Hepsi de tasarim agisindan
tartigilmayi bile gerektirmeyecek kadar
acikli isler. Gelecekte olsa olsa bir
donemin siyasal ve kiltiirel tkanmalarini
orneklemek icin hatirlanacaklar.

Sorulmasi gereken soru su: Neden
Pompidou ve Mitterrand doneminin
kamu yapim projeleri mimari anlamda
basar1 oykiileri olusturuyor da, Trump
ve eski-yeni benzerlerinin 6nerdikleri ve
gerceklestirdikleri olsa olsa saka-yapi
olarak niteleniyor? Yanit besbelli:
Pompidou ve Mitterrand mimarliktan
anlamazlardi; otekiler anliyorlar(!).
Siyasal iktidar bazi yer ve zamanlarda
kisiye mimarlik bilgisi kazandirmazken,
bazi yerlerde nedense, muktedire mimari
beceri ve elestirme/degerlendirme yetenegi
veriyor(!). Pompidou ve Mittterrand

bu yetenege sahip olmadiklarindan,
mimarligin sadece tasarlama-
projelendirme-inga etme etkinlikleri
toplamindan ibaret olmadigini, ama

bir kurumsallik, “institutionalization”
butint oldugunu biliyorlardi. Zavall
cahiller(!) olduklarindan, ciddiye
alinabilir “Grand Projet”ler yapmak igin
bu kurumsal yapiya basvuruyorlardi.
Kendi iktidarlari ve bilgi birikimleri
dahilinde olmayan, yonetemeyecekleri,
ayar veremeyecekleri ve vermemeleri
gereken bir pratigi vareden o kurumsal
bunyeden hizmet almaya taliptiler.
Mimari tasarim hizmetinin yalnizca
teknik bir isi yapacak soz dinler bir
diplomaliya is, direktif ve ticret vermek
anlamina gelmediginin farkindaydilar.
O iglerin mimarisine karigmak akillarina
bile gelmedi. Secimler, beklentiler, mimar
segimleri ve ig tanimlar1 o kurumsal
bunyenin icinde kolektif olarak yapildi.
Kimseye nasil bir mimarlik istedigini
anlatamayacak kadar cahildi o zavalli
Pompidou ve Mitterrand. Onlar Trump ve
benzerlerinin muthis kultirel birikimine,
yetenegine ve yaraticiligina(!) sahip
degillerdi. Ancak, mimarligin modern
diinyada tasarlamak ve inga etmekle
baslayip biten bir yap1 tiretim faaliyeti
olmadig: gergeginden haberliydiler.

Dahasi, ulkeleri ve baskentleriyle sinirli
bir dizi ingaat1 finanse etmediklerini,
tim dunyayi ilgilendiren bir dizi girisime
kalkigtiklarini biliyorlardi.

INQNNYOINO | ~.|

Mimarligin bir tasarim ve yapi tiretim igi
olmaktan 6te, bir kurumsallagma olmasi
ne demek?

Su demek: Birincisi, kendi 6zgul ¢alisgma
prosediirleri ve protokolleri vardir

ve bunlar ancak kismen yapi tiretim
tekniklerine iligkindir. Tkincisi, mimarligin
kendi 6zgul ideolojik yapilari vardir.
Onlar sayesinde dusiiniiliir, kararlar
verilir. Onlarla didisilir. Ugiinciisii,
mimarlik artik diinya genelinde ¢alisan
bir dizi kamuoyu yaratma pratigini igerir.
Ortaya konan tiruniin 6nemsenmesi igin,
o pratikler icinde uretilmesi gerekir.
Ornegin, kaydadeger bir yapit ortaya
koymak isi, bildik bir isleve igine
yerlegecegi bir ingai kilif hazirlamak
degildir. Pompidou Merkezi boyle bir
zihniyetle ortaya kondugu icin 6nemlidir.
Bir mizeyi, kitapligi ve sergi alanini
icermekten ibaret degildir islevleri. O
miize, kitaplik ve sergi alanlari bildik
sozluk tanimlarindaki isleri gormek

icin inga edilmediler. Koca bir uzman
kadro onlar1 “nasil bir miize, nasil bir
kitaplik, nasil bir miizik merkezi” gibi
sorular sorarak tarif etti. “Bunlar1 zaten
biliyoruz” demedi. Cumhurbagkani
Pompidou ne yapti? Higbir sey. Mimar
ve tasarim se¢mek i¢in diinya genelinde
onemli bir grup uzman bir jiride
toplandi; diinya genelinde yuzlerce
katilim yapildi. O bagvurular arasinda

en aykiri, en iddiali proje hangisiyse o
secildi. Pompidou’ya soran oldu mu?
Tabii ki hayir. Is baglamadan énce ve
bittikten sonra Fransiz ve diinya kamuoyu
sonucu yillarca tartigti. Hitler’in, Stalin’in
projelerini kim tartisti? Hickimse. Onlar
mimar1 kendi ellerindeki kalem, kentleri
de yazboz tahtasi saniyorlardi. Tam da

o nedenle muktedirdiler, ama mimari
anlamda iktidarsizdilar. Pompidou ve
Mitterrand ise, tam aksine, muktedir
degillerdi zavalliciklar(!). O yuzden
onlarin mimarlk ve bayindirhk fikirlerine
kimse gulmedi. Bilmedikleri konuda
ahkam kesmiyorlardi da ondan. Kisacasi,
bilmemek erdemdir. Ciinkii kurumsal
yapilar1 varetmek, calistirmak ve anlamli
sonug almak i¢in o bilgi alanlarim
bilmeyen ve bilmedigini bilen siyasal
otoritelere ihtiyag vardir.

B Ugur Tanyeli

OLNINVAI IV
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Villeroy&Boch

Memento 2.0
koleksiyonunda yer alan
tezgah tistli lavabolar

ile Villeroy&Boch mat
seramigi banyolara
tagiyor. Mat beyaz

ve siyah renk —_—

seceneklerinin yanisira <t
beton gortinimlii
alternatifi de bulunan
Memento 2.0 lavabolar,
tasarimei Patrick Frey’in
imzasini tastyor. Klasik
seramik renklerinde

de sunulan lavabolar,
TitanCeram adi verilen
ozel ve dayanikli bir
malzemeden uretiliyor.

villeroyboch-tr.com

ORKA Banyo

Banyo mobilyalar1 sektoriine
yenilik¢i trtunler katan ORKA
Banyo, Varna tasarimiyla

¢ok yonli kullanim kolaylig:
sunuyor. Mat
lake govde ve
¢ekmeceleri
seramik slim
lavabo ile
birlegtiren
tasarim;
siyah,
antrasit, gri,
beyaz, kagmir,
capuccino
gibi renk
alternatiflerini
barindiriyor.
Varna’nin

genis kulpsuz kapaklari, frenli
kapak sistemi, ledli dolap igleri
kullanicisina ergonomi saghyor.
orkabanyo.com
T
T e
¢ e

GF Hakan Plastik

PP-RCT ile tiretilen standart
(diiz) ve cam elyaf katmanlh
(fazer) borular, GF Hakan
Plastik basin¢li boru
sistemlerinin en yeni tirin
grubunu olusturuyor. Ayni
sicaklik ve basing
kosullarinda,
PP-R sistemlere
gore daha ince
cidar yapisi

ile yiiksek
dayanikliliga
sahip PP-RCT
borular, daha
genis i¢ cap ile
daha yiiksek

akig performansi
sunuyor.

Ayrica ince cidarli tirtinlerin
kullanilmasi, toplam mekanik
tesisat agirhiginin daha

hafif olmasina da katkida
bulunuyor.

hakan.com.tr

Tuna Ofis

Open-Up, Tuna Ofis’in

uriin gamina eklenen yeni
masa modeli. Kisiye gore
ayarlanabilen Open-Up, sahip
oldugu 6zel mekanizma ile
ister ayakta ister oturarak
¢alismaya imkan taniyor.
Tekli, ikili, dortli, altils

oturum saglayabilen yapusi ile
tum ofislere kolayca entegre
olabilen Open Up masalarin
yukseklikleri 6zel tasarim
ayak yapisi ve pratik kontrol
paneli sayesinde kolayca
ayarlanabiliyor.

tunaofis.com

GROHE

Zedra SmartControl mutfak
bataryasi, GROHE’nin Zedra
uriin yelpazesinin indirgenmis
tasarimini tagtyor. Bataryalarin
surdurulebilir ve sezgisel
SmartControl teknolojisi,

su akis hizinin tek bir buton
yardimiyla hassasiyetle
ayarlanmasina imkan veriyor.
Ayni zamanda ellerin serbest
olmadig1 durumda bilek

veya dirsek ile kolaylikla
calistirilabiliyor. Istenen
yogunluk, sadece basmali
buton ¢evrilerek 6nceden
ayarlanabiliyor.

grohe.com.tr

Panasonic

Thea IQ KNX Multi
Fonksiyonel Anahtar ile
Panasonic; aydinlatma,
perde-panjur ve iklimlendirme
kontroliinii tek bir noktadan
yapiyor. Dahili zemin probu
girisi ile ayr1 bir tirtine ihtiyag
birakmadan
zemin
sicakligini
istenen
degerde
sabitleyen
MultiS, klima
ve fan coil
sistemlerini
kontrol
edebilen
dahili nem
sensorine

de sahip. Uriin, pencere
kontaginin baglandigi harici
girisi sayesinde cam acildiginda
iklimlendirmeyi durdurarak
enerji tasarrufu saghyor.
Istr.panasonic.com
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Artema

90 derece aciyla
calisan BluEco
kartuglari

ile Artema,
konutlarda

%60’a varan
dogalgaz ve
elektrik tasarrufu
saghyor.

BlueEco kartuglu
armatirlerin
kumanda kolu orta
pozisyondayken, yalnizca
soguk su akiyor. Kullanici
istedigi zaman, kolu sola
cevirerek sicak sudan
yararlanabiliyor. Boylece

kombinin gereksiz yere ¢aligip
enerji harcamasi engelleniyor.
BluEco kartuslari, Q-Line,
Minimax S ve Axe S
serilerindeki lavabo ve
bataryalarda kullanilabiliyor.
artema.com.tr

Seramiksan

Yeni serileri ile uriin gamini
genisletmeyi stirdiiren
Seramiksan’in Dolce Vita
mermeri esinli Siena serisi ile
Onix mermeri esinli Himalaya
serisinde yer alan porselen

karolar 60x120 cm ebadinda
uretiliyor. Seriler, buyiik ebat
avantaji sayesinde daha az
derz kullanimi ile mekanlarda
butinluk hissi olugturuyor.
seramiksan.com.tr

Kastamonu Entegre

Melaminli kap1 paneli markasi
Doorlam, yasam alanlarina
dekoratif ¢oziimler getiriyor.
Kastamonu Entegre tarafindan
zengin renk ve model cesitliligi
ile tiretilen
Doorlam,

4 mm’lik
MDF iizerine
dekoratif
kagit kaplt
panellerden
oluguyor.
Preslendikten
hemen sonra
kullanilabilen
panellerin
uygulamasi

sirasinda cilalama, boyama gibi

islemlere gerek duyulmuyor.

Paneller, 14 model secenegiyle

farkli zevklere hitap ediyor.
kastamonuentegre.com.tr

Silverline

Dokunmatik yiizey tizerine
yerlestiren kontrol paneli,
giicli performansi, tek camh
ve egimli formu ile 6ne ¢ikan
Soho, Silverline’in dekoratif
davlumbaz grubuna eklenen
yeni triint. A sinifi enerji
seviyesine sahip urun, gin

15181 led aydinlatmas: ile
pisirme alani igin gerekli
dogal aydinlatmayi saghyor.
Siyah, beyaz, gri ve vizon
renklerde iiretilen Soho, 60
ve 80 cm olcu segenekleriyle
sunuluyor.

silverline.com

TEPTA
Aydinlatma

Temsilciligi TEPTA
Aydinlatma tarafindan
yuriitillen Simes’in tirtin
ailesi Zip Comfort, LED
151k kaynaginin geri planda
konumlanmasi sayesinde
parlamay:1 onemli olciide
azaltan bir sistemle gomme
armatir gorinimuni
yeniliyor. Dairesel ve kare form
segenekleri bulunan gomme
armatiirlerin, paslanmaz

celik ve siyah aliminyum
alternatifleri mevcut. Simes,

Zip Comfort ailesi uriinlerini
4000K, 3000K, 2700K olmak
tizere toplam 3 farkl renk
sicakligi ile sunuyor.
tepta.com

Blirotime

Yeni iglevlere uyumlu depolama

sistemleri olusturmak amaciyla
Biirotime Tasarim Ekibi
tarafindan tasarlanan Holm
modiiler depolama ailesi acik
ofislerde depolama, ayrigtirma
ve Ozellestirmeye imkan
taniyor. Yekpare tag sistemine
eklenip ¢ikarilabilen dolap

kapaklari, gekmece ve raf gibi
bagimsiz elemanlardan olugan
modiiler yapisi sayesinde
cesitlilik ve esneklik saglayan;
ozgln kulp, ta¢ ve ayak
detaylari ile 6ne ¢ikan triin
cesitli boyut, malzeme ve renk
segenekleri ile sunuluyor.
burotime.com/tr
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Fipronet

Akilli sehir mobilyalari
tiretimi yapan Fipronet
Elektronik Imalat A.S.
gunes enerjili aydinlatma
sistemleri ile estetik ve
teknolojik dig mekan
aydinlatma ¢oziimleri
sunuyor. Sebeke baglantisi
gerektirmeyen giineg

enerjili aydinlatma
sistemleri mevcut

peyzaji bozmadan,

uygun 1siklandirma
secenekleri ile istenilen bolgeyi
aydinlatiyor. Her tiirli akilli
sehir otomasyonuna uygun

olan sistem, IoT uyumlu
elektronik yapisi ile kablosuz
haberlesmeye olanak veriyor.
fipronet.com

Canon

Goruntileme
teknolojileri
markasi Canon,
imageRUNNER
ADVANCE

DX serisi
yazicilari ile
ofis disinda bile
ofis belgelerine
hizlica
ulasilmasina, belgelerin
argivlenmesine yardimci
oluyor. Ayni zamanda, bu
model belge is akiglarinda
sagladigi kolaylikla verimliligi
artirarak zaman tasarrufu

saglyor. Bulut platformlarina
esnek entegrasyonu ile dijital
dontgimiint tamamlamay1
hedefleyen firmalarin tim
ihtiyaglarini karsiliyor.
canon.com.tr

Nissan

Yeni QASHQAI N-TEC modeli
ile Nissan Intelligent Mobility
teknolojisinin yenilikleri daha
genis bir kitleye ulasiyor.
Tamamen siyah 19 inglik jant
seti, karartilmis igiklandirma
grubu, koyu renk 6n panjur

ve parlak siyah ayna yuvalari
ile 6ne ¢ikan tiriinde aracin

otoyolda ilerleyisini izleyen
gelismis ProPILOT sistemi

ve Akilli Park Yardimi
ozelliklerinin yanisira Apple
CarPlay ve Android Auto gibi
NissanConnect 6zellikleri de
bulunuyor.

nissan.com.tr

OSRAM

Aydinlatma teknolojilerinde
oncii girketlerden OSRAM
bitkilerin gugli ve saghkli
buyumeleri igin ihtiyaci olan
aydinlatmay1 OT FIT 380

D NFC HC LED siiriicti

ile sagliyor. Serasina gigli
aydinlatma sistemi kurmak
ya da bahce aydinlatmasini

yenilemek isteyenler igin
gereken tum kriterleri
kargilamayi1 amaglayan OT
FIT 380 D NFC HC, 6zel
olarak tiretilmis LED siiriiciisii
ile endustriyel tesislerdeki
sorunlara da ¢6ziim sunuyor.
osram.com.tr

Ford

Bisikletlilerin
trafikte diger
sturiictilerle
daha giivenli
bir sekilde
iletisim
kurabilmesi
icin Ford,
“yolu paylas” yaklagimi
dogrultusunda “emoji ceket™i
gelistirdi. Henuiz satiga
sunulmayan ceket, arka
kisminda bulunan, siiriiciiler
tarafindan ¢ok rahat bir sekilde
gortilebilen, bisiklet gidonuna

monte, uzaktan kumandali

ve kablosuz erigime sahip

LED ekran paneli aracihigiyla,
bisikletlilerin ellerini gidondan
kaldirmadan hareketlerini,
gidecekleri yonu ve tehlikeli
durumlar: bildirmesini saghyor.
blog.ford.com.tr

Fujifilm

Hem profesyonellere hem
de amator fotografcilara
fotograf ve video ¢ekimlerinde
yuksek goruntu kalitesi sunan
X100V, Fujifilm’in
X100 kompakt dijital
fotograf makineleri
serisinin en yeni
riinti. Serinin beginci
jenerasyonu olan
X100V, gelismig
hibrit vizor, daha iyi
¢oziinurliik ve daha
dusiik distorsiyon
saglayan 23 mm F2
lens, iklime karg1

dayaniklhilik ve acilabilen
bir arka LCD dahil bir dizi
yenilikle donatildi.
fujifilm.eu/tr




SUPREME

Daviumbaz ve ocagl tek bir ylizeyde birlestiren tasanmyia
pisirme ve havalandima fonksiyonunu sik bir sekide kullarc
deneyimine sunan Supreme, maodern mutfaklarda yerini
almaya hazir.

SILVERLINE
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Basma Alsharif:

Orada Her Kimse

SALT’tan Farah Aksoy
tarafindan programlanan ve
SALT Galata’nin tg katina
yayilan “Orada Her Kimse”
isimli sergi gorsel sanatci
Basma Alsharif’in film, video
ve enstalasyonlardan olusan
islerine yer veriyor. Alsharif’in
yazdigi, ayni adli kisa romana
dayanan “A Philistine” (2019)
enstalasyonu, Nietzsche’nin
“ebedi donus” fikrini irdeleyen
2017 yapimu “Ouroboros”

filmi, sanat¢inin digsaridan bir
g6z ya da iceriden bir sahit
olarak Gazze seridi lizerinde
hak beyan ettigi “Deep Sleep’
(2014) ve “Home Movies
Gaza” (2013) videolari,
Alsharif’in bir zamanlar
California’daki evinin oturma
odasint SALT Galata’ya tasidigt
“Trompe I’Oeil” (2016) isi
sergi kapsaminda 26 Nisan’a
kadar gorulebilir.

saltonline.org

>

Basma Alsharif’in “A Philistine””, 2019, enstalasyonundan bir

fotograf (Sanatgl ve Paris’teki Galerie Imane Farés’in izniyle).

Bir Riiyanin Insasi:
Arnavutluk Sanatinda
Toplumsal Gergekgilik

Suna ve Inan Kirag¢ Vakfi
Pera Miizesi 26 Mart’ta “Bir
Riiyanin Ingasi: Arnavutluk
Sanatinda Toplumsal
Gergekgilik” sergisini ziyarete
aciyor. Sosyalizmin kurulug
ilkelerini isci kitleleri arasinda
yaymay1 amaglayan, siyasal
yonelimli bir tavrin hakim
oldugu diktatorlik donemi
gorsel sanatlarindan bir secki
sunan sergide yer alan eserler
donemin giindelik hayati,

isci sinif, lider portreleri,
rejim temsilleri ve gelecek
kusaklara duyulan umut gibi
cesitli konular ele aliyor, aym
zamanda uzun siire diinyanin
geri kalanindan yalitilan
Arnavutluk halkinin kiiltiirel
kimligini daha yakindan tanima
firsati saghiyor. Kiratorligiinii
Artan Shabani’nin stlendigi
sergi 28 Haziran 2020 tarihine
kadar ziyaret edilebilir.
peramuzesi.org.tr

Isci Partisi‘nin 30 Y1li”/, 1971.

Safo Marko Zef Shoshi; “*Arnavutluk

“Confession’, 2010

Marina Abramovic,
(©Marina Abramovi¢; Marina Abramovi¢ Arsivi).

Marina Abramovic:

“Akis/Flux”

Sabanci Universitesi Sakip
Sabanci Miizesi (SSM) ve
Akbank Sanat; Marina
Abramovi¢’in ve kurucusu
oldugu Marina Abramovié
Enstitust’niin (MAI)
Tirkiye’deki ilk sergisine
evsahipligi yapiyor. Akbank’in
destegiyle gerceklesen “Akis
/ Flux” adl sergi, Turkiye’de
performans sanatinin tarihini
ziyaretgi igin ulagilir ve
anlagilir kilmay1 amachyor.
SSM galerilerine yayilan

sergi Marina Abramovi¢’in
retrospektifine, Turkiye’den

ve yurtdigindan gelen 16
sanat¢inin performanslarina ve
Marina Abramovi¢ Metodu’na
ayrilan ti¢ bolimden olusuyor.
Akbank Sanat’ta ise sergiyle
baglantili olarak bir dizi
belgesel gosterimi yer aliyor.
Sergi her iki mekanda 26 Nisan
2020 tarihine kadar ziyaret
edilebilir.
sakipsabancimuzesi.org
akbanksanat.com

“ADA":

Etkilesimli Kinetik Heykel

OMM - Odunpazari Modern
Miize, Karina Smigla-
Bobinski’nin “ADA” isimli
interaktif sergisine yer agiyor.
Ismini diinyanin ilk bilgisayar
programcilarindan biri olarak
taninan Ada Lovelace’tan alan
“performans makinesi” ADA,
dansci Li Kehua’nin egliginde
ziyaretgilerin aktif katihimiyla
hayat buluyor. Etkilesimli
kinetik heykel ADA, helyumla
dolu, odada serbestce gezinen,

.-

duvarlarda, tavanda ve zeminde
izler birakan komiir cubuklarin
batirilmis oldugu seffaf, zar
gibi bir kiireden olusuyor. Sergi
alaninin beyaz duvarlari, bu
kiireye bagl siyah komiirlerin
olusturdugu ¢izimler ve
isaretlerle dolmaya bagladikca
karmasik bir yapi ortaya
cikariyor. ADA, 12 Nisan
2020’ye kadar Eskisehir’de,
OMM’da deneyimlenebilecek.
omm.art/tr

Karina Smigla-Bobinski, “ADA”, GARAGE Cagdas Sanatlar Merkezi
Moskova, Rusya (Fotograf: Karina Smigla-Bobinski).
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Sevki Pekin

Hayatini Kaybhetti

Mimar Sevki Pekin 4 Subat

2020 tarihinde yagamin yitirdi.

1946 yilinda Istanbul’da

dogan Pekin, orta 6grenimine
Galatasaray Lisesi’nde

basladi, ABD’de devam etti ve
Istanbul’da Robert Koleji’'nde
tamamladi. Mimarlik

egitimini Viyana Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi
ve Viyana Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Mimarlik
Okulu’nda tamamladi. 1974
yilinda Turkiye’ye donis yapan

Pekin, bir siire Aydin Boysan’la
caligtiktan sonra ayni yil

kendi ofisini kurarak mesleki
calismalarini siirdiirdt. Bursa
Uludag Universitesi, Yildiz
Teknik Universitesi, Istanbul
Teknik Universitesi ve Viyana
Guizel Sanatlar Akademisi’nde
atolye yuiriitiiciisti ve juri tiyesi
olarak mimarlik egitimine
katki saglayan Pekin’in yapilari
ve projeleri pek ¢cok ulusal ve
uluslararast mimarlik yayininda

basild.

DOCOMOMO

Turkiye’de Modern
Ic Mekanlar Sempozyumu

DOCOMOMO
Tirkiye Ulusal
Caligma Grubu ve
DOCOMOMO
Tiirkiye I¢ Mekan
Komitesi “Turkiye’de
Modern Ig
Mekanlar” temasi
altinda 8-9 Haziran
2020 tarihlerinde

bir sempozyum
diizenleyecek.
Katilmak isteyen
arastirmacilardan;
Tirkiye’de modern
ic mekanlar1 konut,
kamusal mekanlar,
plastik sanatlar,
sinema, edebiyat,
tarihyazimi,
aragtirma yontemleri
odaginda inceleyen
¢alismalarinin 350
kelimeyi agsmayan ozetlerini,
150 kelimelik kisa 6zge¢misleri
ile birlikte 15 Nisan 2020

‘do.comomo_tir

ic mekan

tarihine kadar docomomo.
icmekan2020@ozyegin.edu.tr
adresine iletmeleri bekleniyor.

YTORG MiMARI FIKIR YARISMASI 2019

PLAN B:
AKINTIYA KARSI
BiR MIMARLIK
OKULU

Ytong Mimari Fikir
Yarigsmasi Sonuclandi

Turk Ytong tarafindan 20. kez
diizenlenen ve bu yil “Plan B:
Akintiya Kargi Bir Mimarlik
Okulu” temasiyla mimarlik
egitimine odaklanarak,

egitim ortamina elestirel bir
mesafe ile yeniden bakmay1

ve sinirlarini tartigmayi

oneren Ytong Mimari Fikir
Yarigmasi’nin kazananlari belli
oldu. Katilimeilardan alternatif
bir mimarlik egitimi ve onun
mekansal altyapisina dair
onerilerin beklendigi yarismaya

bagvuran 209 fikir projesi
Semra Uygur, Melike Altnisik,
Celal Abdi Giizer, Omer Selguk
Baz ve Nevzat Sayin’dan olusan
juri tarafindan degerlendirildi.
Degerlendirmeler sonucu 3
projenin esdeger odiile deger
gortildigt yarigmada kazanan
proje sahipleri, juri tiyeleri ile
birlikte Almanya’nin Dessau
sehrinde Bauhaus binalarin

ve Bauhaus Miizesi’ni ziyaret
edecek.

ytongakademi.com

Santiago Calatrava:
““Napoli’nin Isiginda”’

Napoli’de bulunan
Capodimonte Miizesi, Ispanyol
mimar, heykeltirag, ingaat
mithendisi ve ressam Santiago
Calatrava’nin “Santiago
Calatrava - Nellalucedi
Napoli” (Santiago Calatrava
- Napoli’nin Isiginda) adl
sergisine evsahipligi yapiyor.
Kiratorlugini Sylvain
Bellenger ve Robertina
Calatrava’nin yaptigi sergi,

sanat¢inin 40 yilhik kariyeri
boyunca urettigi heykel, ¢izim
ve modeller dahil olmak tizere
400 ise yer veriyor. TEPTA
Aydinlatma tarafindan 29
yudir temsilciligi yuritilen
iGuzzini’nin aydinlatma
sponsorlugunu tstlendigi sergi,
10 Mayis 2020 tarihine kadar
ziyaret edilebilir.

tepta.com
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“Cars: Accelerating the
Modern World”

Arabalar: Modern Dunyayi
Hizlandirmak

GUNDEM / TASARIM

3 Victoria & Albert Miizesi, evsahipligi yaptigi yeni sergi “Cars:
Accelerating the Modern World” ile 20. yiizyilda tim diinyay:
etkisi almig bir tasarim nesnesi olarak otomobile odaklaniyor.
Uretilmis ilk otomobilden 1950’lerin konsept arabalarina
uzanan genis kapsamli bir seckiye yer veren sergi, kirsaldan
kente; arabanin, hizla kurdugumuz iligkiye etkisini, arabalarin
tretim ve titkketim siirecindeki degisimi ve kentsel peyzajda
yarattifi donitisiimii inceliyor.

Ug boliimde kurgulanan, 15 araba ve 250 objeye yer veren
serginin ilk bolimii 20. yiizyilin konsept araba tasarimlarini,
dergi illiistrasyonlarini ve filmleri biraraya getiriyor; popiiler
kulturden, bilimkurgudan ve romanlardan referanslarla
daha hizli bir diinya tahayyiiliinde arabanin merkezilegmis
rolinii konu ediyor. Arabalari, titkketim egilimlerini gelistiren

LA SALLE — CAR OF THOSE WHO LEAD ve imalat girketlerini kiiresel giic merkezi haline getiren
s b ' oy S At o e, v g nesneler olarak ele alan ikinci bolim, 1925 yilindan bir “Ford

B e e R I L e St NP B |

ol by s Jateqrige HE e ey 1. 117 g g g e Model-T” ile diger tiretim alanlarina yayilarak giinimiziin ileri
b ia B B 0 ey e ey drmad ik vandy ol g, W oapye, | N W eeye . . . e o e
e s e gl ot e AL e e et teknolojili fabrikalarina evrilen montaj hattinin izini stiriiyor.

NP SRN P F T I JE— G I

e I Sergide, arabanin fayda saglayan araglardan arzu nesnelerine

ez o . L0 e 3080 {2 . P
R R L R L dontigiimii, General Motors’un 1920’lerden itibaren her yil
L‘\S ALLF. gelistirilen modellerini sundugu “Art and Colour Studio”lar:
4 = ile 6rnekleniyor. Serginin son bolimi ise, petroliin mucizevi bir
LA TR B COMPLIIRLY ~ BF - TRE = CAA1d A7 2 apd i + TAN = FRMPANY = RTFILE ~T8 = S = AT

kaynak olarak goriuldigii yillari, petrol zengini cografyalari,
1970’ler petrol krizinin ardindan tetiklenen yeni ¢evresel

1 Patricia Piccinini, Transport Accident Commission’in ishirliginde tlare.ketl k'apsa.rr?lr.la alarak arabanin Gevre, ulus ve kentler

hazirlanan giincel proje ‘“Graham”: Trafik kazalaryla evrimlegen insan tizerindeki etkisini aragtirlyor.

hedeni, Avustralya, 2016 (©Transport Accident Commission).

2 Tatra 77 icin Fransa’dan hir reklam calismasi, 1934.

3 Edward A. Wilson, GM LaSalle icin yapilan reklam serisinden hir ilan,

yak. 1927 (©General Motors Company, LLCnin izniyle).

Sergi, 19 Nisan 2020 tarihine kadar gosterimde kalacak. H

ARREDAMENTO
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4 A.C. Gilbert Co., “Airflow Masa Fanmi”’, 1937
(Fotograf: Dallas Museum of Art’in izniyle).

5 “Fight Automation Fallout with Fewer Hours of
Work and No Loss of Pay” posteri (©Walter P.
Reuther Library, Archives of Labour and Urban
Affairs, Wayne State University).

6 “General Motors Firehird I (XP-21)"", 1953
(©General Motors Company, LLC).

7 Miss Fox, “Cloche Hat”, 1928-29 (©Victoria and
Albert Museum, Londra).

8 “Pop.Up Next” (©Italdesign).

9 Benz patentli otomohil, model no. 3, 1888
(Fotograf: Daimler’in izniyle).

10 René Jules Lalique, Victoire maskotu, yak.
1925 (©Victoria and Albert Museum, Londra).

11 Hispano-Suiza HB6 Modeli “Skiff Torpedo”’,
1922 (Fotograf: Michael Furman, ©The Mullin
Automotive Museum).
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“Herbert Bayer: Bauhaus Master”

Bauhaus Ustasi Bayer

MENSTRUAL CYGLE

1 Herbhert

Bayer, “Section
Allemande”’,
Société des
Artistes
Décorateurs
sergisi, Grand
Palais, 1930
(©Merrill

C. Berman
Koleksiyonu).

2 Herbhert Bayer,
Bauhaus sergisi
kartpostali,
Weimar, 1923
(©Merrill

C. Berman
Koleksiyonu).

3 Herbert Bayer,
“Menstrual
Dongii”’ (The
Menstrual Cycle)
brosiirii, 1939
(©Cooper Hewitt
Koleksiyonu,
Smithsonian
Design Museum).

2

Cooper Hewitt’in evsahipliginde gerceklesen “Herbert Bayer:
Bauhaus Master” baglikli sergi, 20. ylzyilin 6nemli grafik
tasarimcilarindan Bayer’in islerine yer veriyor.

Avusturya’da dogan, Almanya’da ve ABD’de yasayan Bayer
(1900-1985) Bauhaus’taki yillar1 boyunca modern yasamla
uyumlu yeni bir grafik tasarim dilinin olusturulmasina katki
yapti. Doneminin en etkili grafik tasarimcilarindan biri olan
Bayer, Bauhaus’un kuramsal yaklagimini ticari iglerine tasidi.
1920’lerin Yeni Tipografi akimina katkiyla infografik ve reklam
¢aligmalari icin hipergergek illiistrasyon stilini olusturdu. 1938’de
ABD’ye gog ettikten sonra Aspen Institute gibi bir¢ok kuruma
Bauhaus kimliginin aktarilmasinda rol oynadi. Bayer’in Bauhaus
ogrencisi ve 6gretmeni olarak yaptigi calismalarin yanisira
ABD’deki illiistrasyon kariyerinden de 6rnekler sunan sergi,
tasarimcinin Uslupsal degisimlerini ve grafik tasarim alanina
kuramsal katkilarint gorsellestirirken afis, infografik ve reklam
¢alismalari gibi ticari iglerini de 6ne ¢ikariyor.

Cooper Hewitt kiiratorlerinden Ellen Lupton tarafindan organize
edilen sergi, 5 Nisan 2020 tarihine kadar gortlebilir. B
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Philippe Starck Tasarimi. www.duravit.com.tr
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4 Herbert Bayer, Weimar’da ilk Bauhaus sergisi kartpostal tasarimi, 1923
(©Merrill C. Berman Koleksiyonu).

5 Herbert Bayer, “Maharetli EI” (The Skillful Hand), 1953; isveren: Bianchini-
Férier, Inc., (©Cooper Hewitt Koleksiyonu, Smithsonian Design Museum).

6 Herbert Bayer, “Noreen Super Color Rinse”, yak. 1953 (©Cooper Hewitt
Koleksiyonu, Smithsonian Design Museum).

7 Herbert Bayer, Das Wunder des Lebens, kitapgik sayfalari, 1935 (©Cooper
Hewitt Koleksiyonu, Smithsonian Design Museum).

8 Herbert Bayer, “Divisumma”, 1953; isveren: Ing. C. Olivetti & C S.p.A
(©Cooper Hewitt Koleksiyonu, Smithsonian Design Museum).

9 Herbert Bayer, PM dergisi kapagi, cilt 6, say1 2, Aralik 1939 (©Cooper Hewitt
Koleksiyonu, Smithsonian Design Museum).
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“Building a new New World:

Amerikanizm in Russian Architecture’’

Rus Mimarhginda Amerikanizm

1 Boris M. Iofan, Sovyetler Sarayi, Moskova, 1934
(©Boris Iofan; Tchoban Foundation Koleksiyonu).

2 Mikhail A, Minkous ve Vladimir G. Gelfreikh,
USSR in Construction dergisi kapaginda hir santiye
goriintiisii, Kasim, 1949.

3 Daniil Fridman ve Gleh Glusgenko, “Building of
Industry”, Sverdlovsk, Sovyetler Birligi (giiniimiizde
Ekaterinburg, Rusya), 1931-31 (Canadian Centre
for Architecture; ©Daniil Fridman ve Glebh
Glusgenko’nun terekesi).

2

Kanada Mimarhk Merkezi’nin (CCA) Montreal’de ziyarete
agilan “Building a new New World: Amerikanizm in Russian
Architecture” baglikli sergi, ABD’deki mimari uygulamalarin
Rusya tizerindeki etkilerini Amerikan Bagimsizlik Bildirisi’nin
ilan1 (1776) ile Sovyetler Birligi’nin dagilmasi (1991) arasindaki
doneme odaklanarak inceliyor.

Bir dizi kamusal program ve bir kitap egliginde hazirlanan

sergi, Amerikanizm’in 20. yiizyill boyunca Rusya’nin siyasi

rejimi tizerindeki roliinii aragtiran uzun soluklu bir ¢aligmanin
uriinid. Bugiine kadar yapilmis aragtirmalarin pek azinin Rus
mimarhginda “Amerikanizm”in kapsamli bir analizini igerdigine
ve pek cogunun Stalin donemi sonunda insa edilmis yiiksek kath
yapilarla sinirl kaldigina dikkat ¢eken sergi konuya genis bir
Olgekten yaklagabilmek adina kapsamina tasarim, sanat, edebiyat,
sinema ve teknoloji alanlarint da dahil ediyor.

Izleyiciye fotograf, kitap, harita, ¢izim, dergi, maket, kartpostal ve
filmlerden alintilar1 iceren genis bir secki sunan sergide, mimarhk
bu nesneler ve goriuntiiler arasinda birlestirici bir unsur haline
geliyor. Rus arastirmacilar, siyasi liderler ve mimarlar tarafindan
yapilmis inceleme gezileri; teknik raporlar, siir ve romanlari iceren
Birlesik Devletler’e adanmis ¢ok sayida Rus yayini ile Amerikan
kaynaklarindan esinli yap1 ve form tasarimlari da sergide
goriilebilecek.

Kiratorligiinii Jean-Louis Cohen’in iistlendigi sergi, 5 Nisan
2020 tarihine kadar izlenebilir. B
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8 9 4 El Lissitzki, Nikitski Meydani’nda
L | ““Wolkenhiigel”, fotomontaj, 1925.
5 Mutfak Tartismasi, Nikita Kruscev
ve Richard Nixon Amerikan Ulusal
NTERNATIONAL Sergisi’nde, Moskova, 1959 (©National

U.S. Archives izniyle).

6 Ivan Leonidov, St. Basil ile “The City
of the Sun”, perspektif ¢izim, 1943-59
(©1Ivan Leonidov’un terekesi).

7 Arkadi Mordvinov ve Vyaceslav

K. Oltarzhevski, ‘““Hotel Ukraina”,
perspektif cizim, Moskova, 1948-54
(©Arkadi Mordvinov, Vyageslav K.
Oltarzhevsky / Tchoban Foundation).

8 Mikhail Illin, Moscow Has a Plan:

A Soviet Primer, gev.: G.S. Counts ve
N.P. Lodge, gorseller: William Kermode,
J. Cape, Londra, 1931 (Canadian Centre
for Architecture; ©William Kernode’nin
terekesi).

9 Roman Cieslewicz, “iki Siipermen”
(The Two Superman), Opus international
dergisi kapag, sayi 4, Aralik, 1967
(©Roman Cieslewicz / Socan’in terekesi,
2019).
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‘“‘hauhaus imaginista:

Uzaklarda. Istanbul”

1-3 Hannes Meyer, “Co-op Theatre” (Kooperatif Tiyatrosu),

sahne tasarimi ve fotograflari, 1924: Meyer’in Co-op [Kooperatif]
serisinden hu ii¢ baski, Isvicre Kooperatif Birligi icin iirettigi ve
1924’te Gent’te diizenlenen Uluslararasi Kooperatif ve Sosyal
Refah Fuari’nda sundugu didaktik Kooperatif piyesiyle vitrinlerini
ve tiyatro performansini yansitir (gta Archiv / ETH Ziirich, Hannes
Meyet’in izniyle; ©Hannes Meyer’in varisleri).

4 Bauhaus ogrencilerinin 4. CIAM Mimarlik Kongresi’nde sundugu
Dessau sehir incelemeleri, 1933: Gesitli krizler nedeniyle 1933’te
Marsilya’dan Atina’ya yol alan bir gemide gerceklestirilen dérdiincii
kongrede hiitiinliiklii sehir analizleri, Ludwig Hilberseimer’in
Bauhaus’taki yapi holiimiinden dgrencilerin Dessau arastirmasini da
iceren karsilagtirmali bir anlayisla yapildi (gta Archiv / ETH Ziirich,
CIAM’in izniyle. Fotograf: Mustafa Hazneci, SALT).

5 Marcel Breuer, ein bauhaus-film. fiinf jahre lang (bir bauhaus
filmi. bes yil), 1926: ‘““bauhaus” dergisinin ilk sayisinda yayimlanan
bu film seridi, Breuer’in sandalye tasarimini Bauhaus’ta hes yili
aslan bir siirede nasil gelistirdigini betimler (Bauhaus-Archiv
Berlin’in izniyle).

Bauhaus’un kurulusundan bir ylizyil sonra gerceklestirilen
baubaus imaginista, yeni bir tasarim egitimi ve Uretiminin 6niinii
acan fikirleri Almanya’dan biitiin diinyaya yayilan okula giincel
bir yorumlama getiriyor. Dort boliimli bir serginin yanisira bir
dizi yayin, panel ve sempozyumdan olusan uluslararasi arastirma
projesi, SALT Beyoglu’nda “Moving Away” (Uzaklarda)
bolumuyle sunuluyor. Bauhaus anlayiginin farkl siyasi ve kiiltiirel
baglamlarda gecirdigi degisimlere odaklanan bu bolime, baubaus
imaginista incelemelerinin derlendigi “Toplu Aragtirmalar” ile
“Tiirkiye Tasarim Egitiminden Ornekler” boliimleri eslik ediyor.

baubaus imaginista’nin sergi bolumleri, Bauhaus’la iligkili dort
tiretime dayaniyor: “Corresponding With” (Kargilikli Yazigmalar)
1919°da yayimlanan Baubaus Manifesto’yu, “Learning From”
(Alinan Dersler) Paul Klee’nin 1927 tarihli bir ¢izimini, “Moving
Away” (Uzaklarda) Marcel Breuer’in 1926°da yaptig1 bir kolaji
ve “Still Undead” (Hala Yasayan Olii) Kurt Schwerdtfeger’in
1922 tarihli Reflektorische Farblichtspiele (Renk-Isik Oyunu
Yansimasi) adli igini ¢ikig noktasi aliyor. Bauhaus tasarim
anlayiginin dinyada kabul gormesini ayrintilandiran bu dort
bolimun icerigi, sanatgi, arastirmaci ve kiltiir kurumlarinin
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katkilariyla Hangzhou, Kyoto, Tokyo, Sdo Paulo, Lagos, Yeni
Delhi, Rabat, New York, Moskova, Berlin, Nottingham ve
Bern’de diizenlenen sergiler, konferanslar ve atolye ¢calismalari
temelinde t¢ yili agkin bir siirede hazirland:.

ein bauhaus-film

fand jahre ang

autor:
das leben, das seine rechie fordert
“Uzaklarda”, Bauhaus tasarim tartigmalarinin 20. yiizyihn ilk operateur:
i e : e marcel brouer, der diese rechie
yarisinda ne gibi sosyopolitik ve jeopolitik kosullar altinda verslenieath

bi¢imlendigine; s6zkonusu fikirlerin degisik cografyalarda

nasil dontstiriiliip yorumlandigina bakiyor. Sovyetler Birligi,
Hindistan, Cin, Tayvan, Kuzey Kore ve Nijerya’ya yerlesen
Bauhauscularin iiretimlerine yer veren boliim, tasarimcilarin gerek
fikirleri gerekse ¢aligma bicimlerini stirekli uyarlamak zorunda
kalmig olduguna dikkati ¢ekiyor.

“Uzaklarda” ile diger ti¢ boliim tzerine kiiratoryel incelemeleri,
yazili ve gorsel argiv belgelerini iceren “Toplu Aragtirmalar”
enstalasyonu, baubaus imaginista projesinin geneline dair
katmanli bir okumaya olanak taniyor. Sanat¢t Luca Frei
tarafindan hem bir heykel hem de bir sergi mekani olarak
kurgulanan enstalasyonun merkezinde, baubaus imaginista
yayiuna erisim saglayan bir bilgisayar istasyonu konumlaniyor.

“Uzaklarda”nin Istanbul sunumunda ayrica, Tiirkiye’deki temel
tasarim ve temel sanat egitimlerinde 6ncu yaklagimlar ve egilimler
de irdeleniyor. Sergi boyunca, SALT Beyoglu’nun ikinci katindaki
“Tiirkiye Tasarim Egitiminden Ornekler” mekaninda, Istanbul
Teknik Universitesi, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yitksek Okulu
(bugiin Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi), Orta
Dogu Teknik Universitesi ve Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’'nde (bugiin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)
islenmig bir grup ders, herkesin katilimina acik atolyeler esliginde
degerlendirmeye aciliyor.

e i Ttk  S—

1921

1921/,

1924

1925

1977
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bauhaus imaginista, Bauhaus’un kurulugsunun 100. yil doniimiine
Ozel olarak Marion von Osten ve Grant Watson’in kiiratorligiinde
hazirlandi. 2018-2019’daki sergi ve programlar, Bauhaus
Kooperation Berlin Dessau Weimar, Goethe-Institut ve Haus

der Kulturen der Welt ortakliginda; arastirmacilar, sanatgilar ve
kiiratorlerin yanisira sanat ve tasarim kurumlarinin igbirliginde
diizenlendi. Federal Almanya Parlamentosu Kiltiir ve Medya
Komisyonu’nun katkisiyla gergeklestirilen baubaus imaginista’nin
Berlin sergisi Federal Almanya Kulttir Vakfr’nin, Almanya diginda
yurtiilen projeleri Federal Yabanci Ofisi’nin destegiyle yapildi.

Sergi, 28 Ocak 2020-3 Nisan 2020 tarihleri arasinda SALT
Beyoglu'nda ziyarete agik olacak. B

i e

6 Arieh Sharon ve Eldar Sharon, Ife Universitesi (bugiin Obafemi Awolowo
Universitesi), Osun, Nijerya, 1960’lar: Britanya’nin kolonyal egitim
politikasina karsi 1960’ta kurulan Ife, hagimsizhk sonrasinda iilkenin
mimarhik fakiiltesi bulunan ilk iiniversitesi (Arieh Sharon Dijital Arsivi,
Yael Aloni Koleksiyonu’nun izniyle).

7 David Abraham’in baskili Khadi kumasiyla tasarladi§i mezuniyet
projesi, Hindistan, 1980 (SALT Beyoglu’ndaki ‘‘bauhaus imaginista:
Uzaklarda. Istanbul” sergisi kapsaminda; Ahmedabad’daki Ulusal Tasarim
Enstitiisii’niin izniyle).

8 Gropius’un 1945’te kurdugu The Architects Collaborative’in Hua Tung
Universitesi icin ¢izdigi mimari planlar, 1948: Universitenin Sanghay
yalinlarindaki kampiis projesine Norman Fletcher denetmen, Ieoh Ming
Pei yardimci mimar olarak katilir. Komiinist yetkililerin iiniversiteden
sorumlu Hiristiyan misyoner gruplari 1949’da gorevden almasi sonucu
kampiis ingasi hichir zaman gerceklesmez (SALT Beyoglu’ndaki “bauhaus
imaginista: Uzaklarda. Istanbul” sergisi kapsaminda).
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Kengo Kuma ve Yuki Ikeguchi ile

Odunpazari Modern Miize Uzerine

Mimari tasarimi Kengo Kuma and Associates’e (KKAA) ait olan OMM - Odunpazar
Modern Miize, 2019 Eyliil ayinda Eskisehir’de ziyarete agildi. Miizenin hikayesini,
KKAA ortaklari Kengo Kuma ve Yuki Ikeguchi anlatiyor.

1 Kengo Kuma ve Yuki Ikeguchi [Fotograf: Kengo Kuma
and Associates (KKAA)].

2-3 OMM - Odunpazari Modern Miize, 2019 [Fotograf:
©NAARO; Kengo Kuma and Associates’in (KKAA)
izniyle].

Diinya capinda bir¢ok projeniz olmakla
birlikte calismalarimizi ¢ogunlukla
Japonya’da siirdiirityorsunuz. Tiirkiye’de
ise ilk defa bir projeniz uygulandi. Bu
proje size nasil ulagti, teklif ve kabul etme
stirecinizi anlatir misini1z?

Yuki Ikeguchi: Miizenin kurucusu Erol
Tabanca, Japonya’ya geldi ve ofisimizi
ziyaret etti. Japonya’daki projelerimizi
gordiikten sonra miizenin tasarimini
bizim tstlenmemizi istedi. Kendisinin
tutkusundan, tilkesine adanmigligindan
ve Turkiye’nin sanat ve kiiltiir sahnesini
gl¢lendirme vizyonundan etkilendik.

Projelerinizde siklikla ahgap
kullantyorsunuz. Ahgabin hem striiktiirel
hem de striiktiir dis1 kullanimlar:
baglaminda giiniimiizde yap1 iiretim
teknolojileri alanina sagladigi imkanlara
iliskin ne dersiniz?

Kengo Kuma: Siirdiriilebilir ve ekolojik
yapilara yonelik yiikselen bir egilim var,
ozellikle de ahgap kullanimina. Dogal
malzemeler kullanmak her zaman ilgimizi
¢ekmigtir; fakat bir yapidaki dogal
malzeme potansiyelini tam anlamiyla
ortaya cikarabilmek i¢in 6ncelikle
endustrinin ve halkin destegine, ilgisine
ihtiyac duyariz.

YI: Ahsabin bir yap1 elemani olarak
kullanilmasi gerek mithendislik tasarimi
gerekse inga ve bakim siireclerinde bir¢ok
zorlugu beraberinde getiriyor. Ahsap
geleneksel anlamda Japonya, Tiirkiye ve
tim diinyada, binalarda yaygin bir sekilde
kullaniliyordu. Insa ve bakim siirecindeki
zorluklar nedeniyle zaman icinde daha

az tercih edilir oldu. Giniimuizde ise
mimarlar, mithendisler ve yap1 sektoriy;
hem ekolojik a¢idan hem de mekansal
konfor bakimindan yiiksek potansiyele
sahip nitelikli bir malzeme olmasi
nedeniyle ahsaba geri dondiiler.

Istenilen yapisal kararhlikta ve dayanimda
elde edebildigimiz ve striiktiirel anlamda
da butiniiyle kontrolli bir gekilde
tasarlayabildigimiz ¢ok cesitli ahgap
tiirlerinin tiretimine imkan veren giniimiiz
endiistrisi sayesinde yeni firsatlar dogdu.
Bu ayni zamanda yangin ve deprem
yonetmeliklerinin de ahgap uygulamalari
lehine dontigmesini sagladi. Ahsapla
tasarlamak ve inga etmek tasarim
pratigimizde daha hissedilebilir, sicak
mekanlar elde etmemize olanak taniyor.
Uzerinde galistigimiz her projede yeni
teknik ve uygulamalar denememizin
yolunu agan giincel egilim de bizi
heyecanlandiriyor.

Odunpazari Modern Miize projesi igin
igveren tarafindan tamimlanan tasarim
kriterleri nelerdi ve tasarimda igsveren
taleplerinden bagimsiz olarak sizin
gozettiginiz konular neler oldu?

KK: Esinimiz daima tzerine yapi inga
ettigimiz yerin kiiltiir ve sanatinin,
konumlandig1 bolgenin kendine

Ozgu karakteri olmustur. Geng
mimarlk ogrencilerini de seyahat
etmeleri ve diinyay1 kesfetmeleri igin
cesaretlendiriyorum. Farkli kultirlerin
cesitliligine maruz kalmalari ve bundan
ilham almalar1 6nemli. Ote yandan
miisterinin bize esin verecek bir vizyona
sahip olmasinin da bir o kadar 6nemli
oldugunu disiiniiyorum.

YI: Onceligimiz; beklenmedik, farkl
mekan karakterleri olusturmak ve daha
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da 6nemlisi, ziyaretgiler i¢in benzersiz

bir deneyim sunan bir dizi mekan
yaratmakti. Olgek, oran ve sirkiilasyonu
kurgulamak i¢in miizenin biraraya
getirdigi yerlegtirmeler ve muazzam sanat
koleksiyonu ile ¢okea vakit gegirdik. Muze
direktori ve acilis sergisinin kiiratoriiyle
isbirligi yapmamuzin ozellikle sergi
mekaninda arzulanan etkiyi yaratmamizda
buyiik katkisi oldugunu distiniiyorum.

Projenin uygulama asamasinda ne gibi
zorluklarla karsilagtimz?

YI: Uygulamanin en zorlayict yani hiziydi.
Aslinda ingaatin ne kadar hizli igledigini
gormek inanilmazdi ama bir yandan

da siire¢ oyle hizli igliyordu ki sik sik
detaylari yakalamakta zorlaniyorduk. Bir
diger zorluk ise ahsapla ¢alismakti. Ahsap
bazen performansini kestirmenin zor
oldugu dogal bir malzeme. Istenen kaliteye
ulagmak igin yerel tiretici ile birlikte

bir dizi model ve test yaptik. Imalat
tekniklerini 6grenmek i¢in Japonya’nin
Nara sehrine teknik bir gezi diizenledik.
Sonugta bunun olumlu bir katkisinin
oldugunu distintiyorum.

Yapmnin cevresiyle ve kentle kurdugu
iligki hakkinda ne dersiniz? “Anti-object”
yaklagiminiz baglaminda bu yapry1 nasil
degerlendirirsiniz?

YI: OMM binasinin mimari formu yakin
cevresi gozetilerek tretildi. Cevresindeki
geleneksel ahsap konutlarin dlgegindeki
kiitleleri kentsel 6lgegi karsilayacak
sekilde istifledik. Bu kiitlelerin yerlesimi

de Osmanli evlerinin cumbalarini referans

aliyor. Mimari tasarim yaklagimimiz,
cevrenin dikkatlice gozlemlenmesi ve
baglamla kurulacak iliskiden yola ¢ikiyor.
Boylece mimarlik yalnizca yalitilmis bir
“obje” olmak yerine baglamina yerleserek
daha organik bir sekilde iretiliyor.

Yapiya dair bugiine kadar Tiirkiye’den ve
diinyadan nasil tepkiler aldiniz?

YI: Hem yerel hem de kiiresel dlcekte
oldukga olumlu tepkiler aliyoruz. Bir

mabhalle sakininden miizeyi ne kadar
begendigine dair ¢cok hos bir mektup

aldim, bu tasarim icin bize tesekkur ediyor.

Bu tiir yorumlar1 duymak bizim igin en
biiyiik 6diil. W
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4-6 OMM - Odunpazari Modern Miize, 2019 [Fotograf: ©NAARO;
Kengo Kuma and Associates’in (KKAA) izniyle].

7 OMM sergi mekaninda sanat¢i Tanabe Chikuunsai IV’in
yerlestirmesi [Fotograf: ©NAARO; Kengo Kuma and Associates’in
(KKAA) izniyle].

8 OMM i¢ mekan detayi [Fotograf: ©Batuhan Keskiner; Kengo
Kuma and Associates’in (KKAA) izniyle].

9 OMM (Fotograf: ©Murathan 0zhek).

e
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Baran Idil’in Ardindan

(1934-2019)

Mimar ve kent plancisi Baran Idil’i yitirdik. Bir grup dostu bu
ilging ve yasam sevinciyle dolu insani kisa metinlerle aniyorlar.

1 Baran idil (Fotograf: TH & iDiL Mimarlik’in
izniyle).

2 TH & IDiL Mimarlk ortaklari; Hasan Ozbay,
Baran Idil ve Tamer Bashug, 1999 (Fotograf: Giil
Zerecan / TH & IDIL Mimarlik’in izniyle).

#

T

Murat Artu:

Baran Abime:

Hayat onu tagirken, giinesten, golgeden,
kusglardan, bitkilerden, riizgardan,
denizden, raki ve baliktan kopardi.
Film seyrederken, filmden ¢ok sehri ve
detaylari izlerdi.

Proje yaparken binay1 degil hayati
sorgulardi.

Miizik dinlerken sesi degil miizigi duyardi.
Ayla’ya bakarken Ayla’ya bakardi.

B Murat Artu, Mimar.

Kiibra Cihangir Gamur:

Uzaktan ve tanimadan, ulagilmaz, sert
goriiniir sevgili hocam Baran Idil. Ancak
tanidiginizda vazgecemeyeceginiz bir
varhiga dontisiir, siirekli deger tiretir ve size
de katar bu degeri. Yagsama bakis aciniz

da birbirini tuttuysa, mekana pozitif-
elestirel bakabiliyorsaniz, mekan i¢in kaygt
duyuyorsaniz, artik aileden birisinizdir.

Kendisiyle tesrik’i mesaimiz 2000’1i
yillarin baginda, Gazi Universitesi’nde
Sehir ve Bolge Planlama Projesi dersinde
basladi. Ilk proje yoneticisi oldugum
dersimde, o’nun yari-zamanli 6gretim
gorevlisi olmasiyla baslayan tanigikligimiz,

kendisini bizden ayiran ama Bodrum’a
kazandiran saglik sorununa kadar yillarca
devam etmistir. Ogrencilerle ve benimle
iligkisi her zaman sevgi-saygi temelinde ve
babacan olmustur. Tek bir kirilganlik dahi
yasamadigimiz, denge i¢inde yiiruttiigimuz
proje kritikleri ve atolye siireglerinde,
sanirim deneyimiyle, benim ve 6grencilerin
heyecanini/tecriibesizliklerimizi de ¢ok iyi
yonetmistir.

Baran Idil hayata elestirel bakar. Olmasi
gerekene yonlendirmek icin illaki bir
gorevinin olmasi da gerekmez. Yagama/
meslegine duydugu sorumlulugunun
disavurumudur ¢ogu ¢aligmasi/onerisi.
Meslegine, meslektaglarina, 6grencilerine
vakit ayirmaktan hi¢ vazgecmedigini,
2019’un Mart ayinda diizenledigimiz
Bodrum Cevre Diizeni Plani sergimize,
saglik kosullarini zorlamasina ragmen
katilmasiyla bir kez daha gostermistir.
Sergi a¢ilisinda yaptigi konugma ile
ogrencilere, Bodrumlulara planlamanin/
kapsamli ve bitiinciil yaklagimin 6nemine
yaptigi vurgu ile mekan-yasam kalitesi
arasindaki iligkiye yonelik 6nemli mesajlar
vermis, parcaci yaklagimlar: elestirmis,
yoneticilere onerilerde bulunmugtur.

Bu, Tiirkiye icin siirekli kritik eden, daha
iyisi olmasi gerektigini diisiinen ve aslinda
bunun i¢in yasayan, bu yaklasimdan higbir
kosulda feragat etmeyen bir bakistir.
Baran Idil yasamima olumlu dokunan,
mekana ve planlamaya bakigimin
bicimlenmesinde 6énemli etkisi olan
insanlardandir. Son zamanlarinda

Bodrum icin urettigi diistincelerini yayina
donustirduagumiiz stiregteki heyecani,
konugmalarimiz giizel bir an1 olarak
kalacak. Iyi ki yapmisiz. Kendisiyle bir
yarigma siireci deneyimini de paylasabilmig
olmay1 cok isterdim ama zaman elvermedi.
Baran Idil’i ¢ok 6zleyecegiz, 1siklar icinde
uyusun, gozii arkada kalmasin, biz onun
kaygilarini tasimaya, diiginmeye ve
uretmeye devam edecegiz.

B Kiibra Cibangir Camur, Kent Plancist.

Cahit Duru:
Asagida anlatacagim oykii, Baran agabeyin
inandig1 seyleri para ile degistirmeyecegine



ve dogru bildiginden her ne pahasina olursa
olsun 6dun vermeyecegine dair bir an...

Baran agabeyi 1965 sonu Attila Polat’in
ofisinde yar1 zamanli caligtigim yillarda
tanidim. Yedek subaydi ve sinif arkadas:
Attila Polat’a, Golbasi Polis Okulu
yarigmasina katilalim diyerek bir eskizle
gelmigti. 1972 baslarina kadar Baran
agabey Attila Polat’la ortaklik yaparken

6 yili agkin siire birlikte ¢alistik. Attila
Polat Izmir’e tagininca, Giivenlik
Caddesi’nde evinin karg1 dairesinde ofis
agmaya karar verdi ve benimle birlikte
okul arkadasim Selman Ergtiden’i cagirip
hadi gelin birlikte calisgalim dedi. Tabii biz
¢ok sevdigimiz Baran agabeyin teklifine
hemen tamam dedik. Kisa siirede Iller
Bankasr’ndan 3 adet imar plani (Tuzla,
Yakacik ve Rize’de bir dag koyu) ile Ziraat
Bankasi’ndan 2 adet sube ve lojman projesi
aldik. O zaman 6yle is avansi falan da yok,
etap etap hakedis var. Projelere bagladik.
Tuzla i¢in avan proje tamamlandi ve Tuzla
Belediyesi’ne verildi.

Bu arada ciddi para sikintimiz var ama
borg¢ harg idare ediyoruz. Ayla (esi)
karnimizi doyuruyor... Parasiz da olsak
¢ok mutlu bir calisma ortamimiz var. Bir
giin Baran agabeye bir haber geldi: At
yariglari igin bir tiiyo... “1. kosuda falan
ata, 2. kosuda filan ata oynayin, ne kadar
paraniz varsa yatirin, kesin kazandiracak”
diye. Hicbirimiz hipodroma gitmemisiz
ama para lazim ya, cebimizden toplam
70-80 lira cikti, hadi oynayalim deyip
gittik. 1. kosuda bagka at kazaninca

kizip kuponlari yirttik, dondiik. Sonra
ogrendik ki aslinda kazanmigiz ¢iinkii
ekiiri (ayn1 sahis atlari) diye bir sey
varmis. Neyse kuponlar yirtildigi icin
yapacak bir sey kalmadi. Bir an 6nce

ilk etap projeleri bitirip para almaya
¢alisiyoruz ve metelige kurgun atiyoruz.

O ara bir giin kapi ¢alindi, ben agtim,
kelli felli iki adam ellerinde bir ¢anta ile
geldiler, “Baran Bey’le goriisecektik”
dediler. Baran agabeyin odasinda bir siire
konustular, sonra adamlar gitti. Tuzla’dan
geliyorlarmig. Tuzla projesi ihale bedeli
33.000 TL idi. Adamlar konut bolgeleri ile
sanayi bolgelerinde degisiklik istemisler ve
¢antadan 150.000 TL ¢ikarmuglar. Baran
agabey de bunlar1 “kibarca” yollamus.
Sonunda bizim proje 3 kez belediye
meclisinden reddedildi. Iller Bankasi
sozlesmeyi feshetti. Bagka birileri tabii
atladi ald1 ve isi bitirdiler.

Bu kadar paraya sikigik oldugumuz
donemde ve proje bedelinin neredeyse

5 kat1 bir paraya, dogru bildigi projeden
taviz vermedi. Isiklar i¢inde uyusun.

Birlikte calisigimiz yaklagik 7,5 yilda
sadece mesleki agidan degil, insanlik, iyi
aile iligkileri agisindan da ¢ok sey 6grendim
kendisinden. Ne giizel bir manevi miras
birakti ailesine, ne kadar gurur duysalar
azdir. B Cahit Duru, Mimar.

Kenan Giiveng:

Hayat iki yatakta akar: Biri kendi
icimizdeki boglugu dolduran, digeri bizi
sarip sarmalayan her sey olarak... Kendi
icimizdeki akig sanki bir yere dogru bilerek
gider gibidir. Diger akig sarmallarin ¢ekimine
kapilmug sahsi hareketimizden ote bir sey
degildir. Bir gozlemci olarak bulundugumuz
anlarda icimizdeki akig duraksamustir.
Sarmallarin igimizdeki akisi doldurma
anlari ise bagka insanlarin “dig1” haline
gelme anlarina denk duger. Agzimizdan
¢ikan sozler, bir sey kargisindaki tavrimiz,
onu yaparak ondan kurtulma hallerimiz,
yasanmug olani siizme bigimlerimiz

iki mecranin birbiri ile iligkisinin nasil
seyrettiginin goriintiilerini verir.

Kamil insan hayatin her iki akiginin da
farkinda olup her ikisini de ayni anda
yasadigini hisseden insandir. Boylece

salt disarinin pargasi haline gelerek ne
kendisiz ne de salt kendi icine doniip
katilagip kalir. Kamil insan hayat
hareketinin iki akigin yarattig bir
tirbiilans oldugunun da farkindadir... Bir
toz bulutu firtinasi... Bu kaosun i¢inde
varlik olarak belirmek zordur; yeginlesmis
bir golge, anlarin secilmiglerini birbirine
baglayan bir bellek... Aktiiel zamanin
gozlemcisi, biriken zamanin tortusu...

Bir kugagin homojenligini kirabilme
gliciine bir “kalabaligi” ¢cogaltmadan
sahip olabilmek... Belki “gokkusagi”ni
hatirlamak bu halin bir 6rnekleyicisi
olabilir. Her gokkusagi ayni renklerin
govdesi, ayni renk diziliminin temsilcisi
olsa bile her birini ayr1 bir heyecanla
farkina varmamiz her gokkusagini
benzersiz kilar. Her gokkusaginin aslinda

vwnv|:g|

beyaz 1g1k oldugunun ortiik bilinci
bize, beyaz 1g1k yagmur damlalarinca
parcalandiginda kendisini bir¢cok renge
bolecegine hazir olmamiza isaretlidir.

Biitiin bu hissiyati, Baran Idil i¢in yazmaya
oturdugumda kendisinin ortamlarda
bulunugunu, agir kivam sesini, meseleler
kargisindaki insani kipirdaniglarini, yaptigi
isleri sagdig ruh ve disiince iklimini,
kadehine uzanmadan once bir an igin
duraksama enstantanesi indinde zihnime
uzandigimda hissettim. Bu hissiyat sadece
Baran 1dil’in yarattig1, yaratabilecegi

bir hissiyat idi: Hayat bir “bulunma
sanatidir”. Hayatin iginde varligimizin
yapitaslarini salt bizde olanlardan
kurabilme sanatidir. Kendisine saygi ve
ozlem ile... @M Kenan Giiveng, Mimar.

Celal Abdi Giizer:

Baran Idil’i yitirdik. Mimarlik ortaminda
kolay dolmayacak bir bosluk daha olustu.
Birkag ay once kendisini Bodrum’daki
evinde ziyaret etmis, hasta yataginda
mimarlik, kent ve hi¢ bitmeyen projeleri
lizerine sohbet etmis, yapacaklari ve
yapilmasi gerekenler listesi izerinden
gitmistik. Baran Idil, giderek daha

yogun ve belirgin bi¢cimde hissettigimiz
“uzmanlagma” ¢aginda artik birbirinden
ayrik olarak ve farkli 6nceliklerle
varolmasini kaniksadigimiz mimarhigin alt
alanlar1 ve konular1 arasindaki kesisme
noktasini temsil eden, bu anlamda
konulara adeta bir ronesans insani gibi
yaklasan, az sayidaki isimlerden biri idi.

Baran Idil 6ncelikle uygulama alaninda
Olgeklerarasi bir durusu ve farkli uzmanhk
birikimlerinin biitiintinii temsil ediyordu.
Planlamadan detaya, planciliktan mimarliga
ve sanata tasarimi siireklilik ve biitiin

icinde algilayan modern goriigiin hem
inanch bir takipgisi hem de temsilcisi oldu.
Nitekim ¢aligmalarina baktigimizda sehir
planlarindan koruma planlarina, yerleske
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3 Baran Idil Mimarlik ve Planlama Ofisi (1967-1987);
cahsanlar: Ayse Isik (Ezer), Kazim Pehlivanoglu, Hiiray
Sari (Fotograf: TH&IDIL Mimarlik’in izniyle).

4 Yarisma hazirhginda maket yapimi (Fotograf: TH &
IDiL Mimarhk’in izniyle).

Olcekli tasarimlardan tek yapi tasarimlarina,
Ozel olarak gelistirilmis detaylardan sanat
ve mimarlik arasindaki uygulamalara,

farkl 6lgek ve uzmanlik alanlarina referans
veren ¢aligmalari birarada gerceklestirdi.
Herbirinde agilan yarigmalarda 6ne

¢ikti, oncti ve 6zgin ornekler sundu. Bu
Olceklerin hemen hepsinin kendi i¢indeki
ortamlarin aranan ismi oldu.

Idil calisma yasami boyunca kusaklar
arasinda da bir kesisme noktasini temsil
etti. TH-1dil Planlama ve Mimarhk
Atolyesi Baran Idil’in bir anlamda
ogrencisi de olan Hasan Ozbay ve Tamer
Basbug ile birlikte kurduklar: ortak iiretim
ortamini temsil ediyordu. Daha sonra Ash
Ozbay’in koruma alanindaki katkilari ile
daha da cesitlenen bu tiretim ortami sadece
yas bazinda degil anlayig bazinda da bir
yandan deneyim ve gelenegi 6te yandan
yeniliklere acik arastirma ¢abalarim
barindiran bir ortamd.

Baran Idil farkl meslek orgiitlerinin de
kesigsme noktasinda yer aldi. Ankara

Sube baskanligint yaptigi Mimarlar
Odasr’nin yanisira Turk Serbest Mimarlar
Dernegi, Mimarlar Dernegi 1927 gibi
orgiitlenmelerin ¢ok farkl: etkinliklerde
bagvurdugu isim oldu. Bu 6rgiitlerin
timinin ¢alisma ve etkinliklerine farklh
boyutlarda katk: verdi, aralarinda kopria
olugturdu.

Baran Idil mimarlik ve tasarim alaninda
oldum olasi ayrik alanlar gibi algilanan

uygulama ortami ve egitim ortamu arasinda
da gegirgenligi ve suirekliligi temsil eden bir
rolii uistlendi, 6zgiin bir birikim olugturdu.
Bu anlamda sadece yar1 zamanli ders
vermek ya da jurilere katilmakla sinirl
olmayan, atolyesini de bir anlamda egitim
ortamu gibi islevsellestiren, projelerde
aragtirma yonuini 6ne ¢ikaran bir yaklagim
sergiledi. Yazmaktan, bilgi ve birikimini
paylagsmaktan hi¢ vazgegmedi. Ozetle
mimarlik ortaminda hepimizin bastigi
farkli alanlar arasinda bir kopri, stireklilik
saglayan baglayici bir unsur, bilge bir
kisiydi. Boslugunu doldurmak kolay
olmayacak. B Celal Abdi Giizer, Mimar.

Ayse Isik Ezer:

Baran Idil bircok yoniiyle anlatilabilir:
Mesleki katkilari, hocaligi, entelektiiel
kisiligi, sanata duyarliligi... Hayatina
girdigi temas ettigi bir¢ok kisi i¢in farkl
sifatlar yiiklenebilir, farkli yonleriyle
anlatilabilir. Ben, onunla 21 yaginda
tanigan, yeni mezun bir sehir plancisinin
duygularini paylagsmak istiyorum.

Hayata atilirken, bazi kisilerin gelecegimizi
sekillendirmesinde nasil bir rol oynayacagini
kestiremezsiniz, ancak zaman gegtikce
anlarsiniz. Baran Idil Ofisi ile baglayan

daha sonra TH-Idil Mimarlik’ta devam
eden meslek yagamimdaki ilk yillarimda
edindiklerimin, sonradan 30 yilimi verdigim
doga koruma caligmalarima olan katkilarint
bircok kez farkettim.

1983 yilinda Ankara’ya geldikten 2 ay
sonra c¢aligmaya bagladim “Farabi Sokak
40 numara”daki Baran Idil Ofisi’nde.

Yiiksek lisans yaparken bir yandan da
yar1 zamanli ¢alisgtyordum. Meslegimin

baslangicinda heniiz emeklerken, bu
bulugsmanin neye kargilik geldigini, ne
kadar sansli oldugumu bilmiyordum.
Bilmiyordum aslinda ustami buldugumu.

Bu siirecte, 6yle kolay kolay erigilemeyen,
farkli 6lceklerde ve kapsamda yapilan
planlari, yarigmayi deneyimleme firsati
buldugumu zaman gegtikce anladim...
Ayvalik, Kigiikkoy, Tokat, Elazig planlar:
ilk aklima gelenler.

Ilk anda farketmezsiniz baz kisilerin
yasaminizi ne kadar derinden
etkileyecegini, mesleki geleceginizin
sekillenmesinde, bakis ac¢inizin,
ilkelerinizin, yaklagimlarinizin
bi¢imlendirmesindeki etkisini. Yillar
gectikce, mesleki yaklagiminizda,
inancinizda, ilkelerinizdeki 1srariniz
nedeniyle yasadiginiz mesleki
sikintilarda, anlik bir duygunun

sizi gerilere gotiirmesini ilk anda
anlamlandiramazsiniz. Ama zaman
gectikge farkedersiniz ve bir giilimseme
yayilir, minnet duygulari ile mitesekkir
olursunuz. Yireginize bir ferahlik yayilir...
Dogru yerdeyim dersiniz.

Mekani diizenleyen bir meslek
alanindaysaniz, yani yasamu tarif
ediyorsaniz, sadece mesleki bilgi, ilke ya da
hukuk degildir tutundugunuz/dayandiginiz.
Dogaya, kiiltiire, insana, kisacasi yagama
bakistir, saygidir aslinda farkl kilan.

Sevgili Baran Idil, planlamanin

her agamasinda ya da yarigmalara
hazirlanirkenki siireclerde, bazen kendi
kendine, bazen de masanin etrafina
topladiginda ya da arazide, toplantilarda;

- “Yasamu anlamadan, imar hukukuna
hakim olmadan, yapry: bilmeden plan
yapilamaz” derken,

- Ayvalik Toplu Konut Projesi’nin
yuksekligine kargi ¢ikarken, kiyidan
cektigi fotograflar tzerine siliet caligmasi
yaparak Iller Bankasi Danisma Denetleme
toplantisinda sunarken,

- Ormandan gecirilmesinde 1srar edilen
karayolu igin, yetkili kuruma kars
cikarken, “Agaclari siz mi ektiniz de
kesilmesine karar veriyorsunuz” diye
sorarken,

- Cunda’da balik yerken “Rak: icmesini
bilmiyorsan kiyi plani yapamazsin, yapsan
da yaptigin mekanda yasatamazsin®
derken,

- “Herhangi bir mekanda ilk anda

bir stkinti hissediyorsamz sorun var
demektir, bir seyler eksiktir... denge,
form, oranlar, agilar... Felsefesini icinizde
yasamuyorsaniz, yasami hayal etmiyorsaniz



mekani yaratamazsiz...” derken,
aslinda sadece mesleki degil yasama dair
dersler verdigini yasadikca anlarsiniz.

Yeterli gelmeyecektir ne sdylesem, bir
ctimleyle anlatmaya ¢aligirsam; kaleminin
ucundan oya gibi eskizlere dokuliirken
¢izgileri, bir yandan da sabirla aktarirdi
yarattift mekanlardaki yasamin
felsefesini...

Sevgili Baran Idil... Onu hep ustam olarak
hatirlayacagim, 1giklar iizerine olsun.
B Ayse Isik Ezer, Kent Plancisi.

Mehmet Nazim Ozer:

Baran Idil hocamiz, 1992 yilinin Eyliil
ayinda kentsel tasarimin duayeni olarak
Gazi Universitesi 4. sinif sehircilik atolyesi
dersimize geldiginde, tiim 6grenciler
olarak ¢ok heyecanlanmistik. Bu heyecan
yillar icerisinde hi¢ azalmadan devam etti,
ogrenci-hoca iligkimiz zaman gegtikge usta-
¢irak iligkisine evrildi ve hi¢ bitmedi.

Baran hocam, ilk derste otoriter ve sert
bakislari ile kentsel tasarim tizerine sorular
yonelttiginde bu konuda ne kadar bilgisiz
oldugumuzu anlamistik ama hocamiz
kentsel tasarim konusunda formatlanmig
bir bilgi yerine bizlerin kendimizi
rahatlikla ifade edebilecegimiz 6zgir

bir ders ortami kurgulamigti. Atolyede
hocamizin ilk sorusu; “Kentsel tasarim
nedir? Kent planlamasinin i¢inde tasarim
var midir?” idi. Planlama kavraminin
icinde tasarimi 6nemli gormekteydi. Baran
hocam kentsel tasarimin, kiiltiir ve yagam
arasindaki miicadelenin temel araci oldugu
vurgusunu yapardi. Bu miicadelenin de
okumak, arastirmak ve fikir iiretmek ile
olabilecegini soylerdi. Bu fikirlerin ise eskiz
ile hayat bulabilecegini belirtirdi.

Atolyeye iliskin aklimda kalan bir

baska onemli husus ise, kenti bilmeden,
yerin kiiltiirinii tanimadan tasarimin
yapilamayacagi vurgusuydu. Kentsel
tasarimin sadece ¢izim olmadigi, bir kiiltiir
sorunu da oldugu, sorunun ¢éziimii igin
tasarimin ne kadar 6nemli oldugunu
hocamuzin israrla vurgulamasi idi. Sevgili
hocamiz, kentsel tasarimi; dogayi, tarihi ve
kultiirii koruyan ve yasatan bir yaklagim
ile ele alan bir miicadele alani olarak
gormemizi saglamigtir. Bunlar gibi pek
¢ok degerli bilgiyi iceren ders notlarimi
halen saklarim ve bu egsiz bilgilerden
yararlanmaya halen devam etmekteyim.

Aslinda o yillarda kentsel tasarim
kavraminin yeni yeni 6nem kazanmaya
basladig1 diistintildiigtinde Baran hocamiz
bizim i¢in ¢ok biiyiik bir sansti. Kent

planlamadan tasarima, mimarliktan
uygulamaya, meslek orguitliliginden
meslek etigine uzanan bir deneyim
yelpazesi ile ¢ok keyifli, ogretici ve bilgi
dolu bir atolye deneyimi yasamistik.

Baran Hoca atolyedeki uygulamalarda
ogrencilerin her turli dusiinceyi, kendi
icinde tutarli olma ve gerekgelerini
aciklama sartiyla kabul ederdi. Tasarimi;
eskiz, felsefe ve kultiir iligkisi icerisinde
masa ustiinde kollarini sivayip bize ¢izerek
gosterir, bizleri farkl bir diigtinsel diinyaya
goturirdi. Ders mekani bazen Mimarlar
Odasr’nin toplanti salonu, bazen kendi
calisma ofisi, bazen yarigma sergi alani,
bazen de universitedeki atolyemizdi. Derste
sigarasi ve ¢ay1 eksik olmazdi.

Atolye surecinde hocamizin yarigmalardaki
veya Wettbewerbe Aktiiel dergisi gibi
kaynaklardaki yarigma projelerini

ve projelerimiz icin ¢izdigi eskizleri
saklayarak taklit etmeye, tasarim dili

ve kimligi i¢in gelistirdigi politika ve
stratejilerinin felsefesini anlamaya
calisirdim. Baran Hocam, TH-Idil
Mimarlik ofisinde kisa stireli birkag proje
calismasinda ve yarigmalarda yer alma
onurunu da bana yasatmisti.

Hocamla beraber Kentlesme Surasi’nda
“Kentsel Miras, Mekan Kalitesi ve Kentsel
Tasarim Komisyonu”nda birlikteydik.
Sura’da kiltirle ve mimarlikla ilgili

temel tespitlerin yapilmasi ve sorunsalla
nasil savasilacagina dair esaslarin
yazilacagi bir manifesto metin ortaya
konularak, insanlarin heyecanlandirilmasi,
orgutlendirilmesi ve temel yol haritasinin
cikarilmasi gerektigini dusinmugtii. Ve
Sura’nin “yeni bir heyecan yaratmak icin,
normal kurumlar iginde olusturulamayan
bir seyi, bir bagka toplantinin iginden

¢ikarmak i¢in” yapilmasi gerektigini
sOylemisti. Sura gibi etkinliklerle
sorunlarin acik ve yalin ifadelerle
toplumun tartigmasina agilmasinin énemini
simdi daha iyi anliyorum.

Editorluigini yapmis oldugum Planlama
dergisinin 2010/3-4 sayisindaki “Planlama
ve Kentsel Tasarim Yarigsmalar1” baglikli
makalesinde; yarigmalarda yasanan
sorunlar1 dinyadaki anlayis1 da dikkate
alarak agiklayan Baran Hoca, gunumiizde
Turkiye’de yarigma kurumunun, yetersiz
olsa da, kentsel rant1 kontrol eden
gugclerden bir 6lgtide korunabilmis bir alan
oldugunu; bu alani zenginlestirebilmemiz
ve rasyonalize etmemiz i¢in guiclerimizin
reorganizasyonuna ve yeni bir diyalog
anlayigina ihtiyacimiz oldugunu
belirtmistir.

Samimi, icten, babacan ogiitleri/ tavirlari
ve cesur fikirleri olan, farkli yaklagimlari
denemekten korkmayan gozlemci tarziyla
beni ¢ok etkileyen Baran Hocam, geriye
baktigimda meslegime dokundugu kadar,
genel olarak hayatimi da etkilemistir.
Kentsel tasarima ilgimi ve heyecanimi
artirmig, kendisinin tabiri ile “konkurlara”
yani kentsel tasarim yarigmalarina ilgi
duymamda ¢ok etkili olmus ve 6rnek

aile yasantisi ile idoliim haline gelmistir.
Hocamdan 6grendigim usta-girak iligkisini
ve heyecanini kendim de yari zamanl bir
egitmen olarak ogrencilerime yagatmay1
amag edindim. Ustam hala sizden
ogrenecek ¢ok seyimiz var. B Mebmet
Nazim Ogzer, Kent Plancist.

Lale Ozgenel:

Ankara’da mimarlik meslek 6rgutleriyle
ilgiliyseniz ve serbest meslek pratiginin bir
parcasiysaniz Sayin Baran Idil’i tanimamak
mumkiin degil saniyorum.
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Bu anma yazisi hakkinda distintirken,
Baran Idil ile ilk kez nerede ve nasil
tanigtifimdan ya da birlikte neler
yaptigimdan ¢ok kendisinin meslek
ortamlarindaki roli ve katkilari aklima
geliyor. Kentsel olcekten mimarlik
Olgegine uzanan planlama, tasarim ve
uygulama deneyimleriyle, farkh 6lcekleri
birarada diigtinen bir kugagin 6nde gelen
temsilcilerinden olarak iirettikleriyle her
zaman bir aragtirma ve sorgulama zemini
yaratt: Baran Idil. Ozellikle yarigsmaci
kimligi ile bilinen Saym Idil, bu anlamda
goruslerini ve elegtirilerini de cogu zaman
yarigmalar tizerinden paylasti, 6zellikle
kentsel 6lgekli yarigmalar hakkinda yaptig:
degerlendirmelerle 6gretici oldu.

Mimarlar Dernegi 1927°de kendisi ile
birlikte oldugum ve tiretimlerini izleme
firsatt buldugum iki etkinlik, 2008 yilinda
(2-31 Mayis 2008) dernek mekaninda
acilan “TH&IDIL Mimarlik 25. Yil
Sergisi” ve 2011 yilinda (22 Subat 2011)
Cagdas Sanatlar Merkezi’nde Dernek
tarafindan diizenlenen “Zonguldak Lavuar
Koruma Alani ve Cevresi Proje Yarigmasi
Sergi Acilist ve Paneli” idi. Ozellikle
panelde yaptigi konusma, cok kisaca altini
cizmeye calistifim meslek duayenliginin bir
yansimasina sahne oldu:

“Her seyden once kentsel tasarim
yarismalarindan ve genel olarak yarisma
kurumundan beklentilerimin ne oldugu
iizerine birkag soz soylemeliyim. Yarisma
kurumunu 6rnek aldigimiz Bati diinyas:
yarismalara ¢cogunlukla islevsel ya

da sanatsal atilimlar bekledigi bir tiir

arastirma alan, tasarimcilarm arastirma
alam gibi bakar. Bati’da bu kuruma

sekil veren tasarimci ya da aydnlar
yarisma kurumunun bilimsel ve sanatsal
Ozgiirliigiine ve kuskusuz kalitesine ciddi
onem verirler. Ornegin, yarismay: ¢ikaran
kurum jiiride yer almaz, sartnamesini
hazirlar ama bicbir zaman yer almaz... Her
seyden énemlisi de jiiri kalitesi cok ciddiye
alimir, ancak biitiin bunlarm disinda belki
de en somut gisterge yarisma sayisidir.
1990°ls yillarda mimarlar odasmun yapmus
oldugu bir arastirmada Almanya’da, yani
Tiirkiye niifusuna yakin Almanya’da

yilda 350-400 yarisma yapilirken, bu say:
Tiirkiye’de 11,5 idi, yani bizim 30-35

kat fazlaniz. 1990°l yillardan sonra hani
globalizmin sanat ve kiiltiir alanina olan
popiilist saldirisi ve etkilerinden korunmak
icin yarigma kurumu daba da fazla

onem kazandi, daha giivenilir bir kurum
olarak goriilmeye ve organize edilmeye
calisildi...”!

Yazdig1 pek cok elestiri, goriis ve
degerlendirme arasindan iki tane alinti
ile Baran Idil’in derin mesleki birikimini
ve elestirel durusunu, kendi sozleri ile
paylagmak istiyorum:

“Mimarlik alanminda, daba cok
dekonstriiktivistlerin yarisma
projelerindeki gosterimlerine egemen
olan soyut tavir, kentsel tasarim tiirii
yarisma projelerine cok ¢abuk sigradi.
Ogzellikle fikir yarismast® adinmi tasryan
yarismalarin tiimiine egemen oldu.
Sadece imaji vurgulamay: 6ne alan bu
yaklasimda, bilgisayar ciddi destekler

5 Baran Idil, Soke Belediyesi Kentsel Yenileme
Fikir Proje Yarigsmasi igin eskiz (1.0diil), 2015
(TH & IDIL Mimarhik’in izniyle).

sagladi. Proje (cephe, plan, kesit) ile ilgisi
olmayan perspektifler, sunumun agrrlhigim
olusturmaya bagladi. Yeni bir ‘bilgisayarla
makyaj sanati’ tiim proje yarismalarina
egemen oldu. Perspektif teknigi, iiciincii
boyuttaki algilama eksigimizi ya da
ibtiyacimizi karsilamak icin degil,
tasarmmn iigiincii boyuttaki zaaflarimi
orten bir arac olarak kullanilir oldu.”

“Gerek konusu, gerek icerdigi iliskilerin
tiirii ve yogunlugu, gerek cografi konum
ozellikleri gerekse bagstan 6zel olarak
tariflenmis sartlar vb. nedenlerle cok
degisik sekillerde karsimiza ¢tkmas
dogal olan kentsel tasarimin, bugiin
iniversitelerimizde ogretilen formatlara
hapsedilmesini dogru bulmadigimi
soylemeliyim. Bu durumun mimarligin
bir kiiltiir alanm olmak yerine, bina
yapma becerisi gibi algilanmaktan
kaynaklandigini soyleyebilirim. Tasarim
kavramina ‘siirec; vb’ anlamlar yiikleyerek,
mekan tasarim kiiltiiriiniin mimarlik
oldugunu unutmak anlamli olmaz.”

Bu alintilarda séylediklerinin hemen
hepsinin, giiniimiiz meslek ortaminda
halen gegerli olmasi ise onun ne kadar usta
tespitler yapan bir meslek adami oldugunu
gosteriyor. “Baran Abimi” 6zlemle
aniyorum.

B Lale Ozgenel, Mimar.

Notlar:

1 Zonguldak Lavuar Koruma Alani ve Gevresi Proje
Yarismasi Paneli, 22 Subat 2011, Bant ¢dziimleri,
Mimarlar Dernegi 1927 Arsivi.

2 “istanbul Kadikdy / Haydarpasa ve izmir Halkapinar
Yarigmalarinin Distindiirdiikleri: Bu Tasarimi
Soyutlamali mi da Sunmali, Soyutlamadan mi
Sunmahi?”, Mimarlik, 2002: 36, s. 35-38

3 “Planlama ve Kentsel Tasarim Yarismalari”,
Planlama TMMOB Sehir Plancilari Odasi Yayini,
2010:50, s. 55-60.

Kazim Pehlivanoglu:

Baran agabey, biz ADMMA mimarlik
bolimiinde okurken (1974-1979)
Sehircilik hocalarimizdandi. 1983 yilinda
biirosunda ¢aligmaya basladim. 1987
yilinda biiro kapanip TH-1dil Mimarlik
Sehircilik kuruluncaya kadar, onunla imar
planlar1 ve yarigmalar tizerine ¢ok sayida
is yaptik. Destekledigi serbest biiroculuk
donemimde de ara ara birlikte igler
yaptik.

Okulda hoca-6grenci, iste usta-girak yagam
boyu agabey-kardes olarak yillar gegti
gitti... Baran agabey artik anilarimizda ve
onu anmak i¢in yazmak ve geriye doniik
bende biraktigi izleri aktarmak gerekirse,



Baran 1dil’i “asklar1” ve bize “agiladiklar1”
ile 6zetlemek isterim soyleyeceklerimi:

Meslegine, isine asikti... K¢k biiyiik
her konuyu dogru bir sekilde yapmaya
¢aligirdi. Kiigiik bir meydandan koca bir
kent planina kadar...

Bir igi yapmakla,“dogru” bir is
yapabilmenin arasindaki fark: agiladi.
Calisanlariyla ve kurumlardaki is
iligkilerinde 6nce insan olarak iligki
kurmay1 6gretti.

Bir igi yaparken her platformda sonuna
kadar meslegini ve yaptiklarini savunmaysi,
miicadele etmeyi ve pes etmemeyi agiladi.
Arkadaslarina, dostlarina agikti...

Okul arkadaslari, is arkadaslar: ve

tim dostlarinin her derdini dert edinir,
sorunlarina maddi-manevi ¢oziim bulmaya
¢aligirdi.

45 yillik okul arkadaglarimizla bulusma
aligkanhgimizi ve dostlarimizin derdine
derman olabilme kaygilarini agiladu.
Esine ve ailesine agikti...

Ese nasil agik kalinir, nasil baba olunur,

aile icin neler yapilir ve nasil seviliri agiladi.

Yasamaya agikti... Denize, tim dogaya,
yemeye igmeye, gezmeye eglenmeye,
miizige, kisaca yasama agikti.

Arzuladigi gibi bir yagam siirdii. “Tek
kibritlikler”dendi... Bir kibrit ile bir paket
sigarayi keyifle icebilirdi.

Raki-balik ve Ayla-Baran ayrilmazlardi...
Bizlere bu hayati nasil “keyif alarak”
yasamak gerektigini agiladi.

Sevgili Baran agabey, gosterdigin yolda
yuradik, yiriiyecegiz. Tuim 6gretilerin icin
¢ok tesekkiirler. Yagadigim siirece seni hig
unutmayacagim. Bayrak bizde, sen huzurla
uyu. B Kazim Peblivanoglu, Mimar, Kent
Plancisi.

Hiiseyin Tanridver:

Sevgili Asli ile konugtuktan sonra
disiindiim... Kag yildir tanisiyorduk
Baran abi ile? Elli yili ge¢gmis olmali. Yakin
arkadaslarimdan birkagi onun biirosunda
caligtyorlardi. Daha sonra Iller Bankas:
ekibi ile bri¢ seanslari... Herhalde boyle
gelisti ahbapligimiz. Dort beg yil kadar
once yetenekli bir caz sanatgisi olan
torunu ile kargilaginca “Senin dedenle
bri¢ oynarken baban masanin altinda
emekliyordu” dedigimde kizin ytzini
gormeliydiniz...

Sonra Mimarlar Odasi pratigindeki
¢alisma ve bulugmalarimiz basladi.
Yetmigli yillarin karanlik dénemlerinde
cekinmeden Ankara Sube bagkanligini
omuzlamasi, mesleki komite ve
ortamlardaki ciddi katk: ve ¢abalari,
hep kivangla hatirladigim olaylardir. Bu
pratigin i¢inde her zaman ayni saflarda

olmadik. Ama dontip baktigimda kendisine
olan sevgi ve saygimi kaybettigimi hi¢
hatirlamiyorum. Daha sonralari benim
meslek pratiginden bir 6l¢lide uzaklagmam
sonucu daha az karsilagir olduk. Ancak
onun plancilik ve mimarlik ortamindaki
ugras ve basarilarini hep izlemigimdir.

Nihayet ben kendimi emekli edip
Gumuslik koytine yerlestigimde daha sik
gortsiir olduk. Kuliipte bri¢ oynamak,
arada sirada aksam sofralari, eski giinlerin
ve arkadaglarin anilari... Hepsi 6zlemle
bekledigim olaylardi. Bu sohbetlerde
bazen Mimarlar Odasi se¢imlerindeki
“ayri listelerde” olmanin gerektirdigi
karsilikli “tas atmalar” vs. de olurdu

ama bu durumlarin hep giillimseme ve
kahkahalarla son buldugunu hatirlhiyorum.

Tabii esas beni sasirtan, sevindiren, biraz
da kiskandiran, Baran Idil’in hi¢ emekli
olmamasi durumu idi. Hastaliginin
ilerlemesi onu yildirmamisti. Raporlarini,
elestirilerini, eksik etmiyor katilabildigi
biitiin etkinliklerde bulunuyor, kisacasi
“s0zl varsa soylemeye devam” ediyordu.

Ne diyebilirim... Hoscakal sevgili dostum
ve abim... B Hiiseyin Tanriver, Kent
Plancis:.

M. Murat Ulug:

Baran Idil ismi bende insani degerler
kategorisinde tanimlayamayacagim
cokluga sahip bir kisiligi temsil

ediyor. Bu nedenle de 6zel bir
tanimlamayi gerektiriyor. Ancak benim
diinyamda benim tanimlayabilecegim,
yakigtirabilecegim bir sifat bulamiyorum.
Ankara’daki anma toplantisinda Ilhan
Tekeli “dobra”y1 kullanmigti. Bu ¢cok
saglam tanimlamadan sonra ben ancak
sadece “Baran Idil gibi”den bagkasini
kullanamam.

Mimarlar Odasi Ankara Sube bagkanlig
doneminde Baran Bey ile iligkimizin hem
boyutu degisti hem de yogunlugu artt.
Bundan 6nce Asli ve Hasan Ozbay ile
kurulu dostlugumuz iizerinden seyreden bir
iligki bu dénemle birlikte ayr1 bir iligkiye
ve dostluga yol agti.

Oda tarihinde ender rastlanabilecek bir
durumu (ki daha 6nce de gerceklesti mi ve
de sonradan tekrarlandi m1 bilmiyorum)
ancak Baran Idil ismi gerceklestirebilirdi
ki 6yle oldu. En azindan benim i¢in; ancak
bir¢ok insanin da boyle disiindugiint
biliyorum. Iki farkli grubun ortakligi; ama
gercekten ¢ok ayri diigtinen iki ayr1 grup.
Burada Baran Bey’in temsil ettigi grubun
(ki ben de bu grubun icinde yer aldim)

tam da Baran Bey’in tavir ve diisiincelerine
paralelligi tartismali olsa da aslinda benim
bu ortamda bulunma nedenim de bu
tartismali durumun kendisine ait giivenim
oldu. Baran Bey’in boyle bir konumu,
kendi bulundugu zaman dilimi géz 6niine
alindiginda, kabul etmesinin gerekcesi de
buydu. Bu kabul “erdemli olmak nedir”in
de yanit1 olsa gerek...
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Baran Bey ile iliskimizi yogunlagtiran
sey hi¢ de beklendigi gibi (ayni tarafta
oldugumuzdan!) olast uyumlu diyalog
degil; tam tersi ¢ogu kez sert tartigmalar
oldu. Yonetim kurulu toplantilarina

ait bu sert tartigmalar ayn1 zamanda
Baran Bey’in bir yonetici sorumlulugunu
asla yitirmeden kizginliginin dozunun
yitksekliginin de gostergesi oldu.
Simdiye kadar kargilastigim en diizeyli,
en kaliteli kizginlhiklardan biri, belki de
yeganesi oldugunu soyleyebilirim. Zaman
icerisinde bu kizginliklar beni korkutmaya
baslamisti, ancak geri ¢ekilmiyor
mazoistce sayilabilecek bir duyguyla bu
kizginhigr artiracak argimanlar bulmaya
¢alistyordum. Buluyordum da... Ciinku
benim i¢in bu korku, ayn1 zamanda
arkaplan dozu artirilmis bir digtince
aligverisine doniismiistii. Hele hele
neredeyse her seferinde bu toplantilar
sonrasinda Milkiyeliler’de siiren raki
kadehlerinin tokusturuldugu kisim...

Tum bunlara ragmen Baran Bey’in
kisiliginin bir yansimasi olarak bana
kirllmadigini diigtindiim hep. Zaman
icerisinde de onun sevgisini ve dostlugunu
kazandigimi hissettim. Boylesi bir kisiligin
sevgi ve dostlugu mevcut yagantim
icerisinde en gurur verici kazanimlarimdan
biri oldu.

B M. Murat Ulug, Mimar.

OLNINVAI IV



James-Simon-Galerie:
Sadelikle Suslenmis
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Fotograf: Simon Menges

Bu sayidan baslayarak, Gimento Endiistrisi isverenleri Sendikasi’nin (GEIS)
katkilariyla giiniimiizde betonun nitelikli kullanimini 6rnekleyen projeleri ele
alacagimiz “Opus Caementicium” baslikh yeni bir boliime yer veriyoruz. Son
onyillarda diinyanin miizecilik baglaminda en hareketli ve ilging yeri hi¢ kuskusuz
Berlin. Alman haskenti, neredeyse her yil yeni hir miizenin acildigi, yeni miize
yapilarinin insa edildigi, eski miizelerin yeniden diizenlendigi bir kent. Bunlardan
en sonuncusu olan David Chipperfield’in tasarladigi James-Simon-Galerie’yi, hu
dizinin ilk yazisinda Saitali Koknar degerlendiriyor.

Saitali Kéknar B Yaklagik 200 yildir
tasarlanmakta olan Berlin’in “miize
adas1”na gectigimiz yaz yeni bir komgu
geldi. David Chipperfield Architects’in
tasarladigi James-Simon-Galerie,
1800’lerin en 6nemli mimarlarindan
Schinkel’in 1830°da agilan miizesi ile
tasarlanmaya baglayan komguluga biitiin
sadeligi ile uyum saglamis gozikiyor.
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21. ylizyilda Schinkel’e nasil komgu
olunur? Miize adasinin geligiminden
sorumlu yoneticiler bu karmasik soru
kargisinda oldukga zorlanmig olmalilar
ki Galeri’nin tasarimi 1994°teki
yarigmadan bu yana yaklagik 25 sene
stren inigli ¢cikigh bir siirecle elde edilmis.
Bir asamada Gehry ve Chipperfield’in
onerileri arasinda kararsiz kalinmig ve



nihayetinde Chipperfield’in gosterdigi
yoldan ilerlenmig. Gehry’nin tahminen
biricik, benzersiz, bireyselci, komguluga
kontrast onerisine karsilik, zamansiz,
ortak bir idealde bulugmay arzulayan,
mimarlik tarihindeki adiyla Alman
Neoklasisizmi’yle uyumlu, siise degil
tektonik iligkilere yonelen bir secim?. Siis
ve Tektonik: Meshur “Stisleme ve Curiim”
(Ornement et Crime, 1913) makalesinin
yazari Loos’un geg 19. yiizyilda tislup
savaglarini yok sayarak mimarlik tarihini
Schinkel’den baglayarak yeniden yazmaya
¢aligmasi ya da Schinkel’in takipcilerinden
Karl Botticher’in eski Yunan mimarhigini
parca-biitiin iligkileri tizerinden inceledigi
Tektonik (Die Tektonik der Hellenen,
1852) kitabi... Galeri sanki giiniimiizde
de 6nemini yitirmemis siisleme-tektonik
kavramlarini Schinkel’in mirasi etrafinda
sekillendirerek miize adasinda bu kadim
tartigmaya yeni bir sahne agiyor. O halde
Chipperfield’in azaltmacit modern, elestirel
konvansiyonalist? yaklagiminin sifrelerini
Schinkel’in klasik Yunan mimarhgindan
damittigr sekiller tizerinden degil de
sekillere sebep veren iligkiler tizerinden
ilerleyen yonteminde bulabilir miyiz?
Anitsal merdivenler tizerinde yiikselen
tapinakvari kitleleri saran kolonadlar
arasinda sekillenen, kamuya acik bir i¢-dig
iligkisi.

Yapiya bakalim. Beyaz betondan mamul
¢iplak bir beden. Her Chipperfield
okumasina eglik etmesi gereken sistem
detaylarina baktgimizda kolonlarin
prekast beton elemanlardan, yuizeylerin
ise yari prekast panellerden olustugunu
goruyoruz. Fabrika ortaminda yiiksek
prezisyon ile tiretilmig bu hazir elemanlarin
sahaya getirilip biiyiik bir titizlikle
yerinde birlegtirilmesi ile elde edilmig bir
goruntii. Yerinde dokiilmiig gri renkteki
betonu sadece i¢ mekanlarda goriyoruz.
Yapi narin kolonlarla ¢evrilmis keskin
hatlariyla, sadeligin mantiksal sonucuna
gotiirilmiis son derece karmasik ve
detaylarinda inovasyon gerektiren bir
tretim siireci ile elde edilmis. Egitimsiz
goze goriinmeyen bir karmagikliga sahip.
8 m yiiksekliginde 28x28 cm kesitinde
mithendisligi zorlayan tasiyici kolonlar,
ancak 21. yuizyil teknolojisi ile miimkiin.
Ya da kolonadlari ¢evreleyen zeminde
kullanilmig prekast levhalari da iceren
beyaz betonu ayni renkte tiretebilmek
ancak laboratuvar titizliginde mtimkiin.

8 m yiiksekligi metal degil cam desteklerle,
olabilecek en az dograma ile kapatabilmek
yine ayni inovatif ¢oziimlere isaret ediyor.
Ofisin paylastigi malzeme kararlar
raporundaki malzeme listesi ise gurme

bir sef lokantasinin meniisiinden alinmuis

gibi: Saksonya beyaz mermer cakilindan
agrega, parlak Crailsheim kiifekisinden
mamul yerinde dokiilmiis puiriizsiiz beton
duvarlar, fime meseden parkeler, Avrupa
cevizinden duvar kaplamalari, bronz,
bakir 6rgii, Yunanistan’in kuzeyindeki
Thassos adasindan c¢ok parlak seritli
mermer... Seklen goze sade goriinen
yapinin detaylara gomuli karmagik iligki
aglariyla 6ruldigiint goriiyoruz. Buraya
kadar tasarimcinin ingaat ve malzeme
kararlarinin hi¢ de o kadar kendiliginden
bir sadelikle agiklanamayacagini
gosterebildigimi umuyorum.

Bu tavir kelimelerle nasil tarif edilir?
Kolonadlar, anitsal ytukselen merdivenler
gibi eski Yunan’dan 6grenilmis temel
arketipleri kullanarak mumkiin olabilecek
en azla insana dair sembolik degerler
iceren mimari mekanin yeniden tretimi.

Komgularina salt iliskisel diizende benzeme
hali. Goze carpan sekilden yikanmus,
iliskiselligin ¢iplak bedeni. Sadeligin
arttirilmig siddeti... Bu seviyede bir sadelige
erigmek igin verili teknolojiyi zorlayan
inovatif ama gorinmeyen ¢oziimler,
siyasi-ideolojik bir tavra isaret ediyor.
Bolluk i¢inde orug tutan bir Budist

gibi. Belli ki bilingle secilmis bu tutum

bize bir seyler soyleyen sembolik bir
katmana dontisiiyor, maddesel olmayan,
yapinin cidarina ikinci bir katman olarak
eklenemeyecek bedensiz bir iligkiye.
Oranlari ve kurgusuyla, tektonik-
sembolik iligkisellik ag1 igerisine orild,
ismini sadelikte zenginlik koyabilecegimiz
bedensiz bir katmana... Makyajla, elbiseyle
elde edilemeyecek, tavir ve endamla
kendini gosteren bir soyluluk s6zkonusu.
Ozellikle zenginlige isaret etmeyen
kodlamasiyla gezegenin dort bir tarafindan
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¢ok farkl kiiltiirel zenginlik isaretlerine
aligmus bireylerin benimseyebilecegi, daha
erigilebilir, sahiplenilebilir bir evrensel
soyluluk diyecegim, ama bigak sirt1 bir
konuda ilerledigimin farkindayim. Ciinku
evrensellik arayiglari kolaylikla totaliter
bir tavra devrilebilir. Burada ise yapi,
geri cekilerek iginde yasayanlar ve hazir
giyimle kusanmug kullanicilar tarafindan
hayatla bezenecek bir bogluk iiretmeyi
basarmus gibi. Ote taraftan Galeri hayal
edilebilir gelecek boyunca insanligin en
kiymetli varliklarinin sergilendigi, Yunan

tapinaklarindan devsirilmis anitsal ve
zamansiz oldugu diisiiniilen formlar: tekrar
ederek, deneyimleyeni tarih kargisinda
kiigulterek esitleyen miize benzeri bir yapi
oldugunu da yadsimiyor.

Chipperfield’in mimarisi sanki imzasiz
anonim bir mimari, ancak yine de
kolonlarin narinlikleri ve bosluklarin
oranlarinda bir imza sakli. Chipperfield’in
tasarimlarini bitiin bu azalmighga ragmen
¢agdaslarindan ayirdedebilmek miimkiin.
Yaman bir ¢eligki. Iste burada yazinin

bashigindaki sagmalik tireten oksimoron
iliski anlam kazaniyor. Sadelik ve siis
birbirlerini tanimlari geregi zorunlu olarak
dislarlar. Stisleme eklemeci, sadelestirme
eksiltmeci bir siiregtir. Ama garip bir
sekilde birbirlerini yeniden tiretirler.
Sadelik siist, siis sadeligi tanimlar.
Dolagiktirlar. Eger siistin de olus siddetleri
varsa sanki siis tektonikten kozmetige
dogru uzanan bir yelpaze icinde varolur.
Benim bu yazi kapsamindaki stisten kastim
tektonik olana yakin olan tavir. Elbette

20. ylizyil mimarlik yazininda tartigmalarla
dolup tagmis siis kavramini mimarinin
zorunlu bir katmani olarak gormenin agtig
polemikten kagip kurtulmak icin siis yerine
bezeme, tezyin gibi kavramlari yardima
¢agirmak mimkiin. Ama zit kavramlarin
trettigi bagdastirilamaz boslugu en ¢iplak
haliyle tartismaya devam etmemizde yarar
var. B Saitali Koknar, Dr. Ogr.Uyesi;
Kadir Has Universitesi, Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi.

Notlar:

1 Bu segimdeki tavir miize adasina komsu Humboldt
Forum’un yeniden insa kararlarinda da kendini
gosteriyor.

2 Metni kurarken Mimarlik disiplinindeki ilk doktora
programinin kurucularindan Stanford Anderson’un
6zellikle su makalesinden yararlandim: Stanford
Anderson, “The Legacy of German Neoclassicism and
Biedermeier: Behrens, Tessenow, Loos, and Mies”,
Assemblage, no. 15, Agustos 1991, s. 62-87.
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Cevdet Erek’le

“Bergama Stereo’’nun Ug Durag

Cevdet Erek, ‘“Bergama Stereo’’yu once Almanya’nin Bochum kentinde, ardindan
da Berlin’de kamuya sundu. Bergama Sunagi’ndan yola ¢ikarak onunla mimari ve
isitsel bir diyalog kuran bu yerlestirmenin bir bagka sunumu 27 Subat-9 Agustos
2020 tarihleri arasinda ‘““‘Bergama Stereotip’ adiyla Arter’de gerceklesiyor.

Tolga Tiiziin bu isi mimarhk ve miizik arakesitinde Erek’le konustu.

1-2 Cevdet Erek ve Tolga Tiiziin,
Subat 2020 (Fotograf: Neslihan Sik).

Tolga Tiiziin B “Bergama Stereo”, Cevdet
Erek’in Almanya’nin Bochum sehrindeki
Turbinenhalle’de Ruhrtriennale kapsaminda
ilk kez 2019 yilinda sergiledigi, ardindan
Berlin’deki Hamburger Bahnhof Miizesi’nin
tarihi binasinda gosterilen yapiti. Bergama
Sunagi’ndan yola ¢ikan ve onunla mimari
ve igitsel bir diyalog kuran bu yerlestirmenin
bir baska acilimi, 27 Subat’tan itibaren
“Bergama Stereotip” adiyla Arter’de
gosterilmeye basladi. Arter’deki
yerlestirmenin hazirliklarinin strdtgii
gunlerde Erek’le bu ti¢ durakl yapitint
mimarlik ve miizik arakesitinde ele aldik.

Tolga Tiiziin: Suradan baglamak
istiyorum: Serginin kitap¢iginda Colin
Lang’in “Downbeat” baslikli yazisi var.
Kitapgikta yer aldigi igin de bir sekilde
senin tarafindan onaylanmig, begenilmis
bir metin oldugunu varsayiyoruz. Sunu
yazmug, ¢ok ilgimi ¢ekti: Erek, diyor;
altarin orijinal anlamini seste katilagtirdi
(solidify) ve herhangi bir anlatiya ya

da temsile bagvurmadan bunu yapti.

O katilagtirmak lafin1 ¢ok da tesadifi
kullanmiyor. Ciinkii zaten o paragrafin
basinda da “stereo” kelimesinin orijinal

Yunanca’da “solid” yani “kat1” anlamina
geldiginden bahsediyor.

Cevdet Erek: Evet, hem eski hem de
giindelik Yunanca’da oyle diye biliyorum.
Kati, sivi, gaz dedigimiz maddenin halleri
var ya oradaki “kat1” anlaminda...

TT: Benim sozliiklerden baktigim
kadariyla o sadece bildigimiz “kat1”
anlamina gelmiyor; ayni zamanda
ticboyutlu kati bir objeye de isaret
ediyor. Haliyle bu objeye bakip

sonra “Bergama Stereo” diye bir isi
kurgularken -bir gekilde Colin Lang’e
de itiraz etmedigini distindigim
zaman- “temsiliyet veya anlatiya
kagmadan” yola ¢iktigin ve kendini

bir sekilde hizaladigin yerler tizerine
biraz konugmak istiyorum. Orada o
solidifikasyonu 34 tane hoparlorle
sagladin ve bunun bir sekilde kati
maddenin, oradaki frizlerin katmanlarina
da gondermeleri var. Eger bir temsiliyet
iligkisi yoksa sen o sesleri nasil bir
striiktiir izerine kurdun, nasil bagladin?

CE: Lang’in kitapcikta yer alan metni

her seyden once bir yorum. Ekiple yayin
hazirhgina katkimiz oldu ama orada da en
fazla verilen bilgilere dair bir celigki olup
olmadig1 gibi konulara baktik. Dolayisiyla
o sadece bir yorum ve buttiniiyle katiliyor
olmam gerekmiyor.

Simdi Bergama’nin tarihine dair higbir
sey bilmedigimizi varsayalim, burada
insan ve hayvan figiirleri ya da hayvansi
insan figurleri ile tzerinde gorsel bir
anlati olan bir eser var. O sirada bu
sehre ilk kez gelmis birisi de olsan biitiin
o yapinin cevresinde dolasirsan insana
benzeyen figiirleri goriirsiin yani bir
temsille kargilagirsin. Dolayisiyla burada
bir temsil var: Olimpos tanrilariyla
yeralti devleri Gigantlarin savagi. Ama
savas da siradan bir savag degil; olcek
olarak da ¢ok buyiik bir savas, ortalik
yikiliyor gergekten.



TT: Tabii, Athena’nin kafasina Sicilya
Adast atiliyor mesela...

CE: Her digindiigiimde sagiriyorum,

¢ok ilging! Sonugta resim de dogrudan

o savagi anlatiyor. Ben bu ise baglarken
oncelikle o gorsel anlatiy1 ortadan
kaldirdim. Ama bu, isin gorselligini iptal
etmek anlamina gelmiyor. Mesela figiiratif
resim yerine yaziyla da anlati yapilabilirdi.
Buna da alisigiz, geleneksel mimaride

var bu. Bu iilkede de iyi 6rnekleri var.
Ben boyle bir dogrudan anlatinin yerine
bagka gorsellikler koyuyorum. Ama altim
gize ¢ize soylityorum asla gorselligi iptal
etmiyorum. Ses yerlestirmesi diyenler
oluyor, uyariyorum. Bu isin mimari

bir programi var ayni zamanda. Hem
ziyaretgiyi yonlendiren, konumlandiran
hem de bir yandan 6zgiir birakan. Mimari
yapi dedigin bir radyo programu degil ki,
goziinii kapatip dinleyesin. Tam tersi,
aslinda ciddi bir gorsel tarafi var bu igin:
Hoparlorlerin modil olarak kullanilmast,
hoparlorlerin kendi gorsellikleri, o
yapinin uzaktan yarattigi izlenim vs.
Mekana girdiginde once sirtindan
gorityorsun bu yapiyi. Kapkara bir cephe
¢ikiyor kargina.

Benim burada kullandigim seslerin ¢ogu
ritim calgilarina ait: Ana ritimleri yiiriiten
seslerin hepsi, asma davul kayitlarimdan
alinan c¢ok kisa sample’lar. Kulagimizin
agina oldugu sesler bunlar ama asma
davulu bilmeyen biri de onu herhangi bir
geleneksel davula benzetebilir. Hemen
hemen sadece davullardan olusan
seslerin i¢inden gecerek merdivenlerden
¢ikiyorsunuz, sonra zilin i¢inden gecerek
en list noktaya vardiginizda ise o biitiin
isin cevreden yansimalari kaliyor sadece,
orada higbir seyi direkt duymuyorsunuz.

Basta dogrudan Peter Weiss’in,
Direnmenin Estetigi kitabindan pasajlar
alip kullanmay: diigiindiim. Ama sonra
sunagin anlatisini ve yorumlamasini yapan
bir edebiyat eserinden alinmig sozlerin
orada pek de yeri yokmus gibi geldi. Ve
bana ritmin soylettigi ama anlasilmayan,
briital vokal’e yakin birtakim sesler
kullandim: Insanin genelde hayvan sesini
taklit ettigi ya da fiziksellik dist bir canliy:
hayal ettigi; death metal ve tiirevlerinde
kullanilan ve bizim gibilerin de diplomasiz
egitiminde buyiik yeri olan boyle bir vokal
tipi var. Bunu, hem estetik buldugum bir
arag oldugu icin hem de iliski kurdugumuz
tarihteki zamanla iligkili oldugunu
dustndiigum icin tercih ettim. Bir not
daha: ilging bir sekilde erken Hiristiyan
kaynaklari orijinal altar1 “seytanin taht1”
olarak anlatiyor.

TT: Peki bu, renk secimini de etkiledi mi?

CE: Evet, belki tek etken degilse de bir
katmani bu oldu. En bastan beri kara bir
altar yapma niyetim vardi aslinda. Ama
asil biiytuk etken herhalde Bochum’daki
madencilik muzesi oldu.

Ama tekrar soyleyeyim; sunakta gorsellikle
temsil edilen bir savasi, burada isitsel
dilde anlatan bir ses peyzaji (soundscape),
yaratmaya calismadim. Bunun yerine

cok giindelik ve cok agina oldugumuz
miizikal elemanlar ve onlarin olusturdugu
ritmik ortntiler (pattern) kullandim.

Ve bu seslerin kimi tst iki siradaki
yoneltmeli (directional) hoparlorlerden
kimi mid frekanslari veren hoparlorlerin
derinliklerinden geliyor. Bir de cok

uzakta dijital bir synthesizer ile yaptigim
nefesli calgiyr andiran bir ses var.

Sonra butiin bu miicadeleyi yaratan bu
miizikal elemanlarin biitin bu mekanda
yarattiklar gesitli kombinasyonlar: On
tarafta bir ses var, saga sola gittikge
degisiyor, sen yurtidiik¢e yankisi sana
ulastyor vs. Kimi hizli, kimi aksak...
Mesela hoparlorden birinde Presova’dan
Varna’ya, Bergama’dan Bandirma’ya agina
oldugumuz sesler ve ritimler. Ama demek
istedigim su ki; bunlarin hi¢birinde burada
bu miicadele anlatilmiyor; Zeus burada
soyle yapt1 gibi bir temsiliyet yok.

TT: Anlatiya hi¢ girmiyorsun yani...

CE: Hayir, burada benim derdim o
degil. Tabii sonucta tarihle ilgili bir
sey yapiyorsan kendi sectigin birtakim
konulari sana 6nemli gelen seyleri
iliskilendiriyorsun ama benim burada

yapmaya ¢alistigim kesinlikle Zeus’un
sesini taklit etmek o savagin seslerini
canlandirmak degil. Yine de referanslar
var tabii. Pink Floyd’un Pompeii’si mesela.
Benim bu isle ugrasmami saglayan onemli
seylerden biri Pompeii konseri.

Oyle saatlere, giinlere yayilan bir
kompozisyon yerine mumkun mertebe
minimum ses malzemesi ve minimum siireli
oruntiiler kullanildi. Sabit ve ¢ok kisa
sureli ses kaynaklari seyircinin hareketiyle
degisik sekillerde biraraya geliyor.

Perde diginda higbir akustik iyilegtirme
yapmadan, o galeriyi, o miize mekanini

oldugu gibi kullandik.

Bir yandan da geometrisi, modulerligi,
1s181yla burada siyah kocaman bir kutle
var. Simdi aklima Le Corbusier’nin

La Tourette’ini getiriyor. Sunu demek
istiyorum: Resimsel bir anlat1 yok, fakat
mimarinin bir pargasi olan gorsellik var.
Aldigim geri donuiglerde birgok kisi en az
sesi kadar gorselliginden de bahsediyor.

TT: Aslinda sormak istedigim bir konuya
girdin. Mimari kokenden gelmedigim igin
kendime gore tanimlayacagim; benim igin
mekan, herhangi bir yerde, o yeri olusturan
butiin unsurlarla girdigin bir iligkiler agi
demek: Gerek sesiyle, gerek malzemesiyle,
akustik ya da gorsel anlamda sana
verdigi cevapla ve o cevaplarin sende
yansittigi buittin arka iligkilerle vs. Senin
iliski kurmak istedigin zamanin o mekan
tzerindeki belirleyici etkisini de bir faktor
olarak bunun altina koyabiliriz. Yani
mekan son derece dinamik ve aslinda
insan denen 6genin etrafinda gekillenen
bir iligkiler agi. Bu haliyle ben o mekanin
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3 Cevdet Erek, ‘“Bergama Stereo’”, Hamburger Bahnhof,
Berlin, 2019 (Fotograf: Mathias Vélzke).

icerisinde olmadan mekan diye bir sey
yok benim i¢in. Ama yer var ve yer benim
icin ¢ok somut, ¢ok topolojik, ¢cok cografi
bir sey ve su anda da o cografi iligkiler
beni bu “Bergama Stereo” isi etrafinda
¢ok ilgilendiriyor. Cinkii Bergama’da
olan, belli bir cografi bagliligi olan, bir
yere aitligi olan bir sey o sunak. Yerinden
sokiiliip alintyor ve bagka bir yere monte
ediliyor.

CE: Ve de bir ekleme: Dig mekandan alinip
ic mekana konuyor.

TT: Tabii, dis mekan olarak kullanilan
bir sey, i¢ mekana getiriliyor. Yani
yersizlestirme diyebilecegimiz bir sey bu.
Birinci asamada Bergama’dan Berlin’e
gidiyor; hatta bir miizeye yerlestiriyorlar
sonra o miizeye sigmadigina karar
veriyorlar, tekrar taginiyor vs.

CE: Evet altarin seriiveninde bayag: bir
samata var.

TT: O samatadan sonra, her sey dindikten
sonra, orasi bir miize olarak islemeye

ve o yer ziyaret edenler i¢in bir miize
mekani haline gelmeye basladiktan sonra
sen cikiyorsun ortaya ve miizede olan bir

seyi, altari, hi¢c gormeden alip bagka bir
yere koyuyorsun. Hatta bunu ilk basta
Berlin’e de degil, Bochum’da bir tiirbin
salonuna koyuyorsun. O yerde birtakim
iligkiler kurmasina, mekansallagsmasina izin
verdikten sonra, biitiin sesler, arkaplanlar
ve buitiin dustincelerinle beraber onu
oradan sokiip, bu kez de Berlin’de baska
bir yere koyuyorsun. Sonra bu da sana
yetmiyor, onu burada Arter’e getiriyorsun.
Haliyle stirekli yerin etrafindaki iligkiler
lizerinden yeni mekanlar kurmaya

yarayan bir objenin, Altar’in tarihine

bir sekilde eklemlenip, oradan kendi
mekansallagtirmalarini yapmaya
basliyorsun. Ama o yere aidiyetin etrafinda
olan sey, yani orijinal obje, hi¢cbir zaman
gercek yerinde degil. Yani Bergama’da
degil, oradan kopmus bir sey. Haliyle

sen, yersiz olan ama mekansallastirmig

bir objeyi tekrar “yer’lendirip”, tekrar
mekansallagtirmak tizerinden kuruyorsun
biitiin bunlari. Yersiz bir yer var, yeni bir
yere gidiyor. Bir yandan da biraz 6nce
bahsettigimiz gibi yersiz sesler var; ¢iinkii o
yere ait degiller.

CE: Tabii hem oyle hem de her yere ait
sesler.

TT: Butun bunlar i¢inde, bir yerden
koparmak, yersizlestirmek meselesi ilgimi
cekiyor. Hatta bir adim 6teye gidip haddim

olmayarak, Deleuze’e ve yurtsuzlastirmaya
girebilirim: Bitiin o kiltiirel iligkilerden
kurtulup yeni kultirel iligkiler kurmasina
izin verecek bir potansiyele donustiirmek.
Bitun bunlar senin icin ne kadar belirleyici
oldu? Sen o yeri neden o yere yaptin? Yani
altar denilen gey aslinda bir kurban yeri ki
onun bile tam olarak nasil kullanildigina
dair su anda hala tam bir konsensiis
saglanmig degil.

CE: Evet ilk akla gelen, en bilinen haliyle
bir kurban yeri.

TT: Kurban yeri ama orada hayvan mi
kesiyorlar, insan mi kesiyorlar yoksa
meyve mi getiriyorlar vs.

CE: Yoksa hayatlarindan bir dénemi ya da
bir fikri mi kurban ediyorlar?

TT: O zaman oradan da gidelim ve sunu
da sorayim: Sen ne kurban ettin?

CE: Istersen en bagindan alayim: Bir kere
bayram degil seyran degil, Berlin’de biri
neden Bergama ile ilgili bir ig yapsin?

Bu isi tetikleyici ilk sey; 3-4 sene once
tanigmis ama birlikte ¢alisamamis oldugum
miize direktoruntn ve kiratorlerin bana
Hamburger Bahnhof muzesinde bir

proje yapmayt teklif etmeleri oldu. “Cok
isterim, tizerine dusunip caligayim”



dedim. Hamburger Bahnhof un Tarihi
Hol’tine ig yapacagim, uzun siredir
baktigim bir mekan, hani surada ¢almak
isterdim dedigin bir konser salonu vardir
ya, Oyle yerlerden biri. Ben hep mekana
ozgii isler yapmaya aligigim. Ilk kez iki
mekana 6zgii bir gey yapmis oldum.
Hamburger Bahnhof’un mekani belli
ama bir de Ruhr Trienali var, orada
uygun bir yer bakilacak. Sonucta bir yer
sectik, Bochum’daki Turbinenhalle. Bu
iki mekan, soyle kabaca bir hacim olarak
dikdortgen planli olduklar: igin birbirlerine
benziyorlar. Kesinlikle akrabalar ama
baglamlari, cevreleri ¢ok farkli.

Gelelim benim Bergama Sunag: tizerine
¢alismaya karar vermeme. Ne yapalim ne
edelim, derken; bir giin Zeus Sunagi’nin
goruntisii geldi goziimiin ontine. Aslinda
hi¢ gormedim ama ¢ocuklugumdan beri
biliyorum; “Bizden ¢aldilar, kagirdilar”
vs. diye soylenir durur. Diger yandan
resmi, yazili satinalmalar var. Arkaplanini
bilemeyiz ama cesitli anlagmalar, bir stirii
kaynak var.

Sonugta Zeus Sunagr’ni hatirlamak,
ashinda bugiin hala siklikla ziyaret edilen
mimari simetriyi hatirlamak. Bahsettigimiz
gibi solid’i i¢ine katmak, stereo fikrini
kullanmak. Stereofonik ses dedigimiz

sey, insanin duydugu fiziksel gercekligin,
solid gercekligin bir illiizyonunu yapmak
ashinda. Bir hoparlérden bir ses geliyor,
digerinden baska ses ama birlikte bir
biitiin olusturuyorlar. Buradan da politik
spektrumla iligkilendirebiliriz: Nadiren de
olsa bazi donemlerde beraber hareket eden
Sol (L) ve Sag (R). Bu isin dogasinda da
var; yanyana gelmesine gerek goriilmeyen
bir stirii konuyu yanyana getirmeye
¢aligtyorsun.

Siireg nasil igliyor: Denemeye deger
oldugunu disiindiigiin noktada projeyi
sunuyorsun. Onlar da ikna olursa, kaba
mimari kararlari ve ses diinyasinin

tarifi ile projeyi bir ileri agamaya
getiriyorsun. Ardindan miuze, o tilkenin
fonlarina bagvuruyor. Ahsap yapilardan,
hoparlorlerden bahsediyoruz ve dolayisiyla
para lazim. Ve sanshyiz ki bu projede sozii
gecen iilke Almanya. Bu 6lcekte burada
yapmay1 hayal edemeyebilirdik. Son olarak
da Istanbul’a getirsek ne giizel olur, dedim
ki oralara gidemeyen esime dostuma
gosterme ganst olsun.

TT: Peki, ¢ok fazla konustuk makro
Olgekten. Buradan biraz algalip,
yaklasirsak, hoparlorlerden bahsetmek
istiyorum. Bir kere ¢ok ozel olarak
tasarlanmis nesnelerden bahsediyorsun.

Dolayisiyla da bunlar, ashinda muzeyi
ziyaret eden insanin giindelik hayatta
karsilasabilecegi hoparlorlerden biraz

farkl.

CE: Ama ayni1 zamanda Berlin 6zelinde
¢ok poptler t¢ dort kuliipte karanliklar
icinde karsilastigin ve belirli bir ¢evrenin
gorir gormez hemen tanidigi hoparlorler
bunlar...

TT: Yine de normal bir muze ziyaretgisi
i¢in bu hoparlorler farkli degil mi?

CE: Kesinlikle.

TT: Hoparlor dedigin kutusunun i¢inde
olur ama bunlar degil. Goziimiize bu
kadar ¢iplak gortinen bir hoparlor cesidi
megafondur mesela. Yani bir yandan o
sesi digar1 veren seyler dista duruyor, o sesi
genelde iginde tutan kutularsa tamamen
bambagka bir fonksiyonda senin yapini
olusturuyor. Haliyle senin kafanda bu bog
kutularin sessel bir karsiligi olsa gerek.
Cunku bu hoparlor kutular: seslerinden
arindirilmis olmalarina ragmen aslinda
sesle iligkili objeler. Digerleri ise sanki
kutularindan, digsalliklarindan arindirilmig
gibi. Bir tarafta sadece ses kaynaklari var,
kabuklarindan arinmig; diger tarafta ise
sessiz kabuklar.

CE: Evet alt iki siranin kimi gercek
hoparlorler, disaridan hicbir sey
gormiiyorsun, sesi kendi icinde
dolastirarak veriyor; kimisi ise sahte -bos
kutular. Ust iki siradaki hoparlérleri,
iskeletsel denenlerin kutularini da biz
yapiyoruz, akustigine neredeyse hi¢ katkisi
yok, bolca da bos kutu yapiyoruz. Bos
kutular: tasiyict olarak da kullaniyoruz
haliyle.

Mimari restorasyonda tartigilan bir
meseledir ya: Bir binada orijinal bir tag
eksik, ne yapacagiz? Farkli malzemeden
bir ek mi yapalim, aynisini taklit etmeye
mi ¢aligalim yoksa bos mu birakalim?

Ben de biraz bundan esinlendim. Madem
boyle bir karar verdik, bin tane hoparlor
koymamiza gerek yok. Ama hoparlorlerin
gorselligi var, modiiler yapisi var; ara
eleman olmasini istiyoruz; o zaman bunlari
tekrar edebiliriz. Dolayisiyla bu yapimnin
dig kabugunu bir hoparlor duvar: seklinde
tasarladik.

TT: Simdi sen bu kabuklardan koskoca
bir konstriitksiyon yapiyorsun. “Wall
of Sound” (Ses Duvari) dedigin seyi
yapiyorsun. Kimine sahte hoparlor
diyorsun ama sence bunlarin sahte
olmalarinin sebebi sadece ses

¢ikarmamalari mi? Hoparlor dedigimiz
yiiksek sesle konusan seyler ya: Ingilizce’de
“loudspeaker”, Fransizca’da “haut-
parleur”.

1$31A08 | g|

CE: Bizde ne? Hoparlor! Ne oldu, anlami
kaybettik yine. Mesela biz de bu isin adina
“Pergamon Stereo” demedik. Butiin o
uyarilara ragmen. “Emin misin, yanlig
anlagilir mi?” vs. Buradan da uyarilar
geldi; “Bergama biraz lokal degil mi?”
diye. Halbuki Pergamon’un Bergama’ya
donusmesi cok eglenceli bir dil konusu...
Dile dair bir ara not yaptik, hemen geri
donersek senin soruna...

TT: Evet. Senin icin sesi tagiyan
kabuklardan bir konstriiksiyon yaptin.
Bir yandan modiiler bir tiretimden
bahsediyorsun, bir yandan bir tekrar

var. Bu tekrarlar (repetition) ve senin ses
malzemende kesintisiz olarak kullandigin
dongtiler (loop) ve konugsmanin baginda
da bahsettigimiz bu yerin tarihsel
aidiyetiyle iligkili rittiel ve bunun yaninda
hoparlorlerle iliskilendirerek referans
verdigin kuliip kiiltira... Simdi geriye,
orijinal altara kadar gittigimizde gortiyoruz
ki orasi kullanilan bir yer, sosyal ve
giindelik hayatta bir iglevi var. Senin igin
ise o islevi konu olarak kullanmamay1
tercih eden bir ig ama bir yandan o
kullanima dair metaforlari, kavramlari
kendi biinyesine katiyor. Haliyle aslinda
altarin gayet giindelik bir amaci varken
yerinden sokiiliip ritiielistik bir sergi
malzemesi oldugunda bir anita déniistiyor.
Hakkinda yazilmig bir yazida bu is igin
bir “ses anit1” (sound edifice) diyor.
Sence de Oyle mi, bu bir anit mi1 yoksa
kullanilan bir sey mi? Yani “Bergama
Stereo”yu kullanabilir miyiz ya da nasil
kullanabiliriz?

CE: Bir anit degil belki ama burada

bir anitsallik oldugu agikar. Kocaman
beyaz bir yere siyah simetrik bir yap1
koydugunuz zaman herhalde bundan
kacis yok. Anitsalliktan bagimsiz

degil kesinlikle. Ama bir siire sonra
oradan sokiilebilecegini, ancak

birtakim metinlerle niyetlerine dair

fikir verebilecegini akilda tutmak

lazim. Yine de o anitsalliklarla iligki
kurmaya, onlar hakkinda konugmak
icin bir zemin hazirlamaya ¢alistigina da
stiphe yok. “Bergama Stereo”yu nasil
kullanabiliriz, diyorsun. Gorselligin,
biricikligin, anitsalligin s6zkonusu oldugu
yerlerde genelde dokunmak bile yasaktir
mesela. Burada ise her seyi yapabilirsin;
tepesine ¢ikarsin, tizerinde dolagirsin,
dansedersin, dokunursun, yatarsin,
merdivenlerine oturup dinlenirsin vs.
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Dusiintiyorum da, siviyla girmek yasak
herhalde, ¢iinkii bu kiitlenin iginde bizim
ses teknolojimiz var; amfilerimiz vs.

Su girerse oraya geri donlisii olmayan
hasarlar verir. Ayrica performanslar

serisi de diizenleniyor burada. Benim
sesler kapatiliyor ve bu yap1 bagka bir
etkinlik i¢in kullanilabiliyor. Mesela bir
konserde sanatgilar yapinin kargisinda
durmayi tercih ettiler ve seyircilerin
buiyiik boliimii merdivenlere oturdu.
Kisitimiz bu; tizerinde ayni anda 100’den
fazla kigi olmasini statik gerekgelerle
engellemek durumundayiz. Bunun diginda
bu performanslarda nasil kullanacaklarini
kendi tercihlerine biraktik ama tek bir sey

- Al

rica ettim; miimkiinse dramatik bir sahne
olarak kullanmazsaniz sevinirim, dedim.
Amacimiz o degil ¢iinkii.

TT: Burada, Arter’de de olacak mi canli
performanslar?

CE: Biiyiik ihtimalle olacak ama yolda
karar verecegiz. Muhtemelen simdi
aklimiza hi¢ gelmeyen seyler de olacak.
Biri burada sunu yapalim m1 diyecek ve
yapacagiz. Her sey ¢ok net planlaniyor ya
bazen. Benim egilimimse 6nce yerlestirmeyi
kurmak, mekani gérmek, duymak,
gelenlerden tepkiler almak ve ona gore
yolunu ¢izmek.

TT: Orijinal sunak bir miizede, Pergamon
Miizesi’nde ve o miize de bir yer. 2014’ten
beri kapaliydi bu miize. 2023 yilina kadar
da kapali kalacak. Dolayisiyla yerle iligkisi
koparilmig olan orijinaline erigimimiz
olmadigini biliyoruz. Onun yerine elimizde
“Bergama Stereo”nun 6nce Bochum’da
sonra Berlin’de simdi Arter’de olmak tizere
¢ degisik versiyonu var. Haliyle senin

isin altarla bir gekilde iligki kurmamizi
saglayan yegane sey su anda.

CE: Bu is, iyi kotii o kadar ¢ok kigiye
Bergama’yi, altari vs. hatirlatti ki bu benim
¢ok hoguma gidiyor. Biz Almanya’dakilere
dair bir siirii 6nkabul icindeyiz ama orada
da ¢ogu kimsenin hicbir seyden haberi
yok gercekten. Ne Bergama diye bir sehir
oldugunu ne de Zeus Sunagi oldugunu
hatirlayan var. Miizenin i¢ine baktiginiz
zaman turistik sar1 bir levhadan ibaret.

O sunak tarihten alinmig bir sey, su anda
yasayan bir baglamdan alinms bir sey
degil. “Geri alalim” vs. gibi tartigmalarda
asla degilim. Ben burada sadece iki santim
daha fazla bilgi hatirlatabilmis olmaktan
cesitli iligkiler kurdurabilme ihtimalinden
haz duyuyorum. Bu ise bakip “Yahu bu
neymis?” deyip de arastiracak birilerinin
¢ikma ihtimali beni ¢ok mutlu ediyor.

TT: Tabii, sen bu isin bir seyle iligki
kurmasini istiyorsun ve ne glizel ki o ey
tarihsel bilgisinden bagimsiz gelmiyor.
Peki dyleyse simdi sana provokatif bir soru
soracagim. Orijinal altarin yaninda seninki
asag1 yukari 1:2 olgekte diyelim. Arter’deki
daha da kiiciik olacak.

CE: Arter’dekinin hayali ayni, kendisi de
pargasi oldugu igin kiiciik.

TT: Peki sence bu “Bergama Stereo”nun
en minimum olcegi nedir? En kii¢tiik hangi
boyutta isler?

CE: Lise yillarimdan bir cift kasetgalar

var mesela, Hamburger Bahnhof’da sergi
acildiktan sonra bagka bir vesileyle Martin-
Gropius-Bau’da onu “Bergama Stereo”nun
maketi olarak sergiledim. Simdilik en
kuciik hali o. Orijinal altarin hediyelik esya
versiyonlar1 var mesela; magnet, kartpostal
maket vs. Bunlarin hepsinin ortak ozelligi
cevreden bagimsiz objeler olmasiydi. Bagka
bir seye donustiyor.

TT: Az once Arter’deki isten bahsederken
“hayali ayn1 kendisi kuiguk” dedin, neden?

CE: Arter’de mekanimiz daha ufak. Mevcut
yapidan kesilmis bir parca yer alacak ama
isin kendisini getirmiyoruz, Berlin’deki sergi
hala agik. Aslinda tamamu getirilebilirdi



ama ¢ok sikisirdi, anlamsiz olurdu. Benim
motivasyonum suydu; Berlin’den Istanbul’a
neyi getirebilirsem bugtin size tarif ettigim
seyleri daha iyi anlatabilirim. Buraya
gelen, hoparlorlerin bir bolumii ile dijital
ses dosyalar1 olacak. Bir de dijital tasarim
¢izimleri gelecek ki burada yeniden inga
edilebilsin. Kimi kutular: eksiltiyoruz
mesela. Dolayisiyla eksiltilmig mi yoksa
yapim agsamasinda mi dedirtecek arada
kalmig bir goriinimii olacak. Hayali aym
demem o. Onciiliinii hayal etmeyen icin de
yeni mekana 6zgii yeni bir deneyim olacak.

Arter’de adi “Bergama Stereotip” oldu.
Stereotip de eski baski teknolojisinde bir
gorselligin kat1 maddeyle cogaltilmasi
yontemi. Oradan basliyor, psikolojiye,
sosyolojiye geliyor: Basmakalip; belli
gruplarla, kigilerle ilgili degismeyen
dustince ve imgeler. Dolayisiyla eski
baghigin bir devamui olarak “stereotip”te
karar kildik.

Bir de rengi degisiyor, siyah degil artik.
Diisiiniin ki ahsap bir yap1 Istanbul’a
geliyor, burada yeniden tiretiyoruz onu.
Burada aslinda iki konstriiksiyon var:
Hoparlor duvari dedik ya; o duvar,

icteki ahgap striiktiiri kum torbalari

gibi ¢evreliyor. Berlin’de sadece bizim
bildigimiz, sahte hoparlorlerin oldugu

bir boliimden igeri girebiliyorduk.
Mixer’lerimiz vs. orada gizliydi.
Istanbul’da ise yapiy1 kestigimiz igin biitiin
o tagiyici struktiir de dikmeleriyle vs.
goruniir oluyor. Yani ahgap yapi burada
daha fazla ortaya cikiyor. Bende de
¢ocukluktan gelen, kokusuyla, duygusuyla
-oyle konak filan degil ama- ev olceginde
ahsap yapiya bir yakinlik var. Anut,
tapinak, sunak, kurban derken bir de eve
donmek var, Istanbul’a. Rengi degistirelim
dedik. Tagstan mermerden gelip, sanki
Bochum’da madenden, kara sunaktan, gece
miiziginden ses sisteminden yola ¢ikarak
kara bir renk yapma fikri orada kalsin,
burada da ahsaba gidelim dedik. Toprak
rengi, as1 boyasi, cesitli kirmizi tonlarini
denedik. Gliniin sonunda bu tondaki koyu
kirmizi renkte karar kildik.

Peki o is buraya geldiginde neyi geride
birakmig olacak dersen, anitsalliginin
¢ogunu herhalde; ciinkii o gorsel simetriyle
cok iligkili. Burada o mimari simetri yok.
Berlin’de ve Istanbul’da konumlandig
yapilarda camdan bakip gordigiiniiz
manzara da bambagka. Ciddi bir farklilik
var o anlamda ve baglami tekrarlayamayiz
demek igin de iyi bir firsat bu.

TT: Aslinda buradan oraya parca
parga giden bir seyin, senin kafandaki

tahayullunun bir pargasini geri getiriyorsun
ve bir yandan da bir sey tagimiyorsun,
dijital olarak taginiyor her sey.

CE: Evet, fiziksel olarak sadece hoparlorler
geliyor. Onlarin durumu biraz 6zgunlik
tastyor. Cunki bu ige cok buyiik bigimsel
ve isitsel katkisi var; yerine bagka bir
model kullanmak istemedim.

TT: Yani fiziksel anlamda tasiyip
getirebildigin tek sey sese dair olan sey.

CE: Kesinlikle.

TT: Peki Arter’e tasinirken sesler nasil bir
modifikasyona ugruyor?

CE: Dedigim gibi elimde Berlin’den
gelen birtakim ses dosyalari var. Simdi
Bochum’dan Berlin’e gidince ayni sesleri
¢almaya basladik, mumkun degil olmadi.
Hamburger Bahnhof’daki daha yiiksek
ve daha buyuk bir mekan, Bochum’daki
ise daha kugiiktu. Bir yerde kullandigim
ses miksi, ses diizeyleri digeri icin ¢ok
yitksek oldu. O yuzden de oradaki bazi
elemanlar1 doniistiirdiim. Arter’de ise
zaten 34 hoparlorden 13’e indik ve ben
buraya getirmek i¢in sol cepheyi sectim.
Cunku sol cephede giizel bir hizli tempo
var, onde de daha agir bir tempo var.
Onlar: getirecegim ve ne olacagina yerinde
bakacagim. Yani ses hem Istanbul’a gore
hem de mekana gore degisecek. Bence
buradaki en zor mix olacak: Dort duvar,

4 “Bergama Stereo’”” uygulama gizimleri, Hamburger
Bahnhof, 2019.

5 Cevdet Erek, Gokhan Deneg ve Saba Arat, ‘“Bergama
Stereo” gosterimi sirasinda performans, Ruhrtriennale
2019 (Fotograf: Michael Godehardt).

6 Cevdet Erek, ‘“Bergama Stereotip”, Arter, Istanbul,
2019-2020; Kiirator: Selen Ansen (Fotograf: flufoto).

duvarlar daha yakin, ekolar, ¢iplakliklar
vs. Ama sunu soylemeliyim ki bu bir niyet;
bir kaza degil.

Dolayisiyla bu konusmay: yaptigimiz
bugiinlerde seslerin son haline dair tam
bir fikrim yok. Cebimde bazi paketler var:
Birkag ses, birkag ritim, birka¢ duygu, iyi
olur dedigim seyler var. Kanal sayisi daha
az ama sesler daha akigkan. Ne diyelim,
bakalim ve gorelim.

B Tolga Tiiziin, Prof.Dr.; Istanbul Bilgi
Universitesi Miizik Boliimii Baskam
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Proleter Devrimin Golgesinde
Bir Sovyet Deneyimi:
Vkhutemas

1919-1933 yillari arasinda islevini ii¢ ayri sehirde -Weimer, Dessau, Berlin- siirdiirmek zorunda
hirakilan ve fakat etkisi giiniimiize degin farkh cografyalarda siiregelen Staatliches Bauhaus’un
Modern Mimarlik tarihyazimindaki yeri hepimizin malumu; Bauhaus’un kurulusunun 100. yili
gerekcesiyle neredeyse festiv hir nitelige doniisen akademik programlar, ‘““yapi okulu’’ndan ¢ok
daha fazlasini imleyen bu paradigmatik olusumun arka planinda, Modern Mimarlik iiretiminin siyasi
ideolojisini barindiran entelektiiel hir derinlik oldugunu da gozler oniine seriyor. Biitiin bunlara
karsin, donemin iktisadi ve ictimai baglamlar1 goz oniine getirildiginde Bauhaus’a basat haska
olusumlarin da Modern Mimarhigin entelektiiel karmasikligina katkida bulundugunu hiliyoruz -her
ne kadar, Bauhaus kadar tarihyaziminda ayricalikl hir yer edinemeseler de.

Bu perspektifle dosyamiz, Bauhaus’la donemdas ve hatta neredeyse diisiinsel anlamda icice gecmis
ve fakat ideolojik zeminde keskin hir durus sergilemesi nedeniyle ayrisan onemli bir mimarhk
ortamina ayrildi: 1917 sonrasi kurumsallasarak Proleter Devrimi kutsayan; salt semiyolojik
vasitalarla degil, sosyalist toplumsalligi ve onu kapitalist iiretim rejimi ile biitiinlesik kodlar ve
kosullardan ayristirmayi hedefleyen, ‘“sanat, mimarlik ve sehircilik okulu” Vkhutemas’in farkl
vecheleriyle tahlilini amagliyoruz. Moskova’nin Ekim Devrimi sonrasi hararetiyle 1920’cde kurulan
ve 1930’larda, Stalin’le hirlikte ideolojik
kabul goren Sosyalist Gergekeilik siiresince
sonlanan kisa omrii hoyunca, Bauhaus’a
esdeger ve onunla ayni dogrultuda ‘“Modern
Mimarlik ve Sehircilik’” adina 6nemli

hir mirasi iireten Vkhutemas’in tarihsel
izdilgiimlerini giiniimiiz dagarcigi ile hir
kez daha tartismaya acan; dolayisiyla,
emek-sermaye celiskisi iizerine odaklanan
20. yiizyill avangart hareketleri ve ilintili
ozgiirlestirici programlar sorgulayan
makaleler, Bauhaus’la hirlikte eszamanl
okumalarin onemine ozellikle dikkat
cekiyor.

W Konuk Editor: Giiven Arif Sargin,
Prof.Dr., ODTU Mimarhk Fakiiltesi.

Not: Bu Tema’da gegen Rusca sozciiklerin yaziminda, Anglosakson iilkelerinde
yaygin bigimde gegerli olan transkripsiyon sistemi kullaniimamis ve Tiirkge
okunuslar dikkate alan bir yazim yeglenmistir. Orneéin, Anglosakson
yazimindaki kh kullaniimaya devam edilmis ancak ch “'¢”, sh“'s”, zh “j", shch
“s¢’ olarak yazilmistir. Vurgu tanimlayici apostrofa ise hig yer verilmemistir.



Bauhaus ve
Vkhutemas:
Iki Okul,
Cokca Hayal

Gorkem Demirok B Insanligin, modernite
deneyimine kiiltiirel ve distunsel
reaksiyonu olarak modernizmin! ve
tarihsel avangardin mimarlik ve tasarim
alanindaki ilk etkili kurumsal egitim
organizasyonlari sayilabilecek Bauhaus
ve Vkhutemas 1. Diinya Savagi sonrasi
Avrupast’nin 6zgin politik baglaminda
dogdular. Gelistirdikleri pedagojik
yenilikler, gergeklestirdikleri maddi ve
disiinsel tretim ve kendi aralarindaki
yogun etkilesim dikkate alindiginda,

her ikisinin de 20. yluzyilin mimarlik ve
tasarim kiiltirtinii kisa 6miirlerini asacak
diizeyde etkiledikleri goriiliir. Bu iki
okulda yegeren egitim metotlarinin, bir
kismi deney diizeyinde kalmasina ragmen,
modern mimarlik, tasarim ve sanat
egitiminin programatik ve disiplinlerarasi
karakterinin ilk 6rneklerini sunmalari
Bauhaus ve Vkhutemas’a bu anlamda bir
arketipal 6zellik atfedebilmeye imkan
sagliyor.

Iki okul da kisa 6miirlerini savagin neden
oldugu yikim ve dehsetin restorasyon
¢abalari, ekonomik krizler, isci sinifi
hareketleri, sosyalist devrimler ve
yiikselen fagizme eslik eden calkantih
bir modernlesme deneyimi iginde
stirdirdiiler. Bu metin, boyle bir tarihsel
arkaplanla iligki icinde, 6ncelikle daha
az bilinen Vkhutemas’a odaklanarak,
iki okulun 6zellikle mimarlik ve tasarim
egitiminde onciluk ettikleri dontisiimi
ortaya koymayi ve bu doniigiimiin
dusiinsel kaynaklarini anlamayi
deniyor. Bunun yaninda, metin iki
okulun ideolojik konfigiirasyonlarini
modernlesme siirecleri ve modernizm
ekseninde ele alarak avangart
tasavvurlarla iligkilerini irdeliyor ve iki
okulun kendi aralarindaki etkilesimin
politik boyutunu kavramaya calisiyor.

Vkhutemas? 1920°de, Sovyetler
Birligi’nde devrimi takip eden aylarda
yapilan egitim reformuyla birlikte Ozgiir
Devlet Sanat Atolyeleri’ne dontstiiriilmiig
olan Stroganof Sanat Okulu ve

Moskova Resim Heykel ve Mimarlik
Okulu’nun birlestirilmesiyle kuruldu.
Lenin’in imzasini tagiyan kurulus

karar metninde “Modern endistri igin
yiksek kalifikasyona sahip sanatgi-

uygulayicilarin yetigmesi i¢in kurulmus,
ileri sanat egitimi ve teknik egitimde
uzmanlagmig bir egitim kurumu”

olarak tanimlanmisti>. Mimarlik, resim
ve heykelin yaninda ahsap isciligi,

metal isciligi, seramik, grafik ve tekstil
boliimlerini barindiran okul, 6grenci
alimlarinda herhangi bir 6n egitim sartt
aramiyordu. Iki bine varan kayith 6grenci
sayisi ile “kitlesel olcekte sistematik
tasarim egitimi” veren ilk kurumdu*.
Bauhaus’ta oldugu gibi Vkhutemas’ta

da egitim her 6grencinin katildig: bir
temel egitimle basliyor, 6grenciler

daha sonra uzmanlik alanlarinda
dagiliyordu. Boylece disiplinlerarasi
etkilesimin azamilegmesi ve modern
tretim tekniklerinin ihtiya¢ duydugu
entegrasyonun saglanmasi hedeflenmisgti.
Kurulug karar metninde yer alan
“sanat¢i-uygulayic1” vurgusundan da
okulun avangart bilesenlerinden bu yonde
bir beklentiye sahip olundugu anlasiliyor.

Vkhutemas 6ncelikle Rus avangardi igin
teorilerini test edip gergeklestirebilecekleri
bir alandi. Farkli avangart olugumlar
okulun yasam siiresi boyunca birbirleriyle
rekabet halinde okulun genel pedagojik
dogrultusunu belirleyeceklerdi. Rus
avangardinin, bir egitim kurumu olarak
Vkhutemas’in sinirlarini agsan diizeydeki
etkisi ve barindirdigi muazzam dusiinsel
cesitlilik bir yana birakildiginda,

okulun mimarlik, sanat ve tasarima
yaptig1 basat katkilar birkag basglik
altinda ele alinabilir: Disiplinlerarasi
bariyerleri yikan, sanat, mimarlik ve
zanaat aktivitelerinin modern iiretim
tekniklerinin ihtiya¢ duyabilecegi sekilde
icice gectigi bir pedagojik organizasyon;
kitlesel diizeydeki 6grenci sayisi ve

1 Vkhutemas’ta hir 6grenci sergisi, yak. 1927 (Moskova
Mimarhk Enstitiisii / MARKhI)

herhangi bir 6n egitim sarti aranmadan
verilen egitim ve son olarak mimarhigin
ve sanatin objektif kurallarini kesfetmeyi
ve egitim metotlarini bu dogrultuda
standartlastirmay1 odak noktasina alan
yaklagim. Zamanina gore benzersiz
kitleselligi disinda Vkhutemas’in bu
nitelikleri Bauhaus’la da benzesir. Iki
okul arasindaki yogun etkilesim bu
okullarin ayni dogrultudaki egitim
ideolojileri tizerinde etkili olmustur.

Vkhutemas’in kitlesel karakteri ve
ulkedeki politik atmosferin sagladig:
komiinalist ruh canli bir tartisma
kultiira ve kolektivite yaratmigti.
Ogrencilerin muhalefeti okulun egitim
miifredatlarinin belirlenmesinde
dogrudan rol oynayabiliyor®, avangart
fikirler 6grenci hareketlerine yaslanarak
gelisiyordu. Bunun yaninda cesitli
bagimsiz sanat organizasyonlari ve
profesyonel meslek orgiitleri Vkhutemas
icinde kendilerini dogrudan ifade
edebiliyordu. Bir¢ok orgiit de zaten okul
icinde olgunlagan egilimlerin bir sonucu
olarak kurulmuglardi. Hem bu 6rgiitlerin
yayinlari hem de okulun kendi periyodik
yayini Arkhitektura VKhUTEMAS
araciligiyla, Vkhutemas’s ve hatta ilke
sinirlarini asacak etkiye sahip hareketler
yeserebiliyordu®. Sovyet medyasinda

da 6grenci projeleri zaman zaman yer
aliyordu.

Vkhutemas’in ilk yillarinda 1923’e
kadar 3 ayr1 grup asamali olarak ortaya
¢ikmigti: Mufredat komisyonunun
baskani olan Joltovski ve Susev’in
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bagini ¢ektigi akademik klasisist grup

ve bu egilime kars1 kisa siire icinde
kendi egitim mifredatlarini olusturarak
bagimsizligini ilan edecek olan Ladovski,
Krinski ve Dokugaev’in Tiim Sol Kanat
Atolyeleri ile Golosov ve Melnikov’un
bagimsiz Deneysel Mimarlik Atélyesi.
Ladovski Vkhutemas’taki Rasyonalist
kampin onciilliginii yapiyor ve
“psikanalitik yontem” adini verdigi
yontemle “mimarligin bir bilim olarak
teorisini” olusturmaya calisiyordu’.
Mekanin tasarim suirecine dair nesnel
ilkeler belirlemek icin mimarhig baska
disiplinlerle baglantili bir sekilde ele
aliyordu. Bu ¢aligmalar i¢in 1927°de
Vkhutemas’ta bir “psiko-teknik
laboratuvar” kuracakti. Golosov’un
atolyesinde ise, mekani mimarligin temel
bilegeni olarak goriip, hacmi mekana tabi
kilan Ladovski’den farkli olarak mimari
form iiretiminde hacimsel elemanlara
oncelik veriliyordu®.

Vkhutemas’taki egitim sistemi, “tasarim
pedagojisinin rasyonellestirilmesi ve
profesyonel mesleki uygulamanin
standardizasyonunu amaglayan,
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bilim ve sanat arasinda bir kopri

olarak kavranmis objektif metoda”
dayaniyordu®. Biitiin tiretim stireglerinin
ve toplumsal yagamin bilimsel

esaslara dayali 6rgitlenmesi sosyalist
modernlesme siirecinin bir geregi olarak
kavranmigti. Sanat ve mimarlik da bu
stirecte ancak kendi objektif evrensel
kurallarini tireterek ve bu anlamda
kendini “bilimsellestirerek” yer alabilir
ve ona katkida bulunabilirdi. Burada
Ladovski’nin Rasyonalist atolyesinin
etkisinin yaninda Rodgenko’nun bireysel
yaraticiliktan arindirilmig bir sanatsal
tretim arayigini 6zellikle vurgulamak
gerekir. Rodgenko boyle bir arayis icinde
“sanat sorunlarini renk ve bi¢cime dair
deneyler yoluyla analiz etmenin” yollarini
artyor, malzeme ylizeylerinin davraniglari
tizerine ¢aligmalar yapiyordu®®. Diger
yandan Moholy-Nagy de Bauhaus’ta
resmin bireysellikten arindirilmig

nesnel standartlarini aramaktaydi.

“Notr geometrik formlarin yer aldig
yeni bir vizyonun standartlarin

kurmaya cabaliyordu't.” Moholy-

Nagy, Frampton’in “konstruktivist
elementarizm” dedigi bu yaklagimi da

isap

2 Vkhutemas’ta “renk”
dersinden hir dgrenci sergisi,
1920’ler (Moskova Mimarhk
Enstitiisii / MARKhI).

3 Vkhutemas’ta “mekan” dersi,
yak. 1924 (Moskova Mimarhk
Enstitiisii / MARKhI).

4 Walter Gropius’un Bauhaus
A egitim programi igin cizdigi
diyagram, 1922 (Bokov, 2018.
Yazar tarafindan Tiirkge’ye
cevrildi ve yeniden cizildi).
51923 yilinda Vkhutemas’taki
egitim programini anlatan
diyagram (Bokov, 2018. Yazar
tarafindan Tiirkce’ye cevrildi ve
o yeniden cizildi).

6 Laszl6 Moholy-Nagy, “Isik-
Mekan Modiilatorii”’, 1930
(Moholy-Nagy, The New Vision,
© Faber & Faher Ltd., 1934).
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¢ogunlukla Vkhutemas’tan almigti'2,
Ladovski’nin Rasyonalist doktrininin
basat unsuru olan psikanalitik yontemi
ise “objektif metodun bir versiyonu
olarak standartlastirilmig 6gretime

ve mimari formlara dair psiko-teknik
deneylere dayaniyordu®3.” Mimari
konstriiktivist kampta sayilan Moisei
Ginzburg ise Vkhutemas’ta modern
psikolojinin 6nciilerinden Wilhelm
Wundt’un fikirlerinden etkilenmis ve
“dogru tasarlanmig binalarin izleyici
tzerinde saglikli ve kentli bir etki
birakacagini, basit geometrik formlarin
algilanmasinin daha kolay oldugunu

kanitlamaya calisgiyordu®.”

Hem Vkhutemas hem Bauhaus’ta bireysel
yaratim siireglerine odaklanan fikirler

ile kolektivite ve objektif kurallarla
bireysellikten arindirilmis tasarim
metotlarina dair arayiglarin gerilimi
zaman zaman kendini hissettirmistir.
Bunlar arasinda egemen olan ikinci
egilim, Bauhaus’un ilk yillarinda yer

alan otorite kargitt mistisist egilimler
tagiyan ige doniik bireysel yaraticilik
odakli yaklasimi savunan Isvigreli ressam



ve egitimci Johannes Itten’: tasfiye
etmisti'>, Bauhaus’ta Kandinski’nin
varligi da Itten’na karsi cephelegsmeyi
gliclendirmisti. Ancak Kandinski’nin
Bauhaus’ta uyguladigi miifredatin tiretim
stireglerinden kopuk ve fazla bireysel
bulundugu i¢in daha 6nce Vkhutemas’ta
uygulanmadigini da not etmek gerekir!®,

Vkhutemas’ta Rasyonalizm ve
Konstriitktivizm’in rekabet i¢indeki iki
ana egilim olarak one ¢ikisi, 1923-1924
egitim yilindan itibaren klasisizm karsit1
bir 6grenci hareketinin giiglenmesiyle
baglayan bir siire¢ i¢inde gerceklesti. Bir
stire sonra bu hareket Konstritktivizm’i
ve liretim sanatini savunan bir ¢ehreye
burtinmustii ve “soyut formal sorunlara
odaklanan ¢aligmalarin yerine gercek
eylemsellige doniitk ugraslarin merkeze
alinmasini” talep edecekti'’. Bu trendin
sonucu olarak 1924-1925 egitim yilinda
Aleksandr Vesnin’in konstriiktivist
atolyesi agildi. Golosov da agsamali
olarak Konstriiktivizm’i benimseyecekti.
Karsilikli polemikleri nedeniyle her

ne kadar rakip olarak gorinseler de
Rasyonalizm ve Konstriiktivizm, en
azindan mimarlik alaninda, birbirini
kargilikli olarak besleyen iki hareket
olarak kavranmalidir. Mimarhig: bir
toplumu doniistiirme vasitas: olarak
kavrayan mimari Konstriktivizm’in bu
kavrayig etrafinda sekillenen mimari
program ve islev tartigmalarina 6zellikle
Ladovski’nin rasyonalist doktrininin
katkist olmadigini s6ylemek zorlama
olacaktir. Ayni sekilde islevsellikten
bagimsiz bigcimsel sadelik arayigindaki
Malevig Siiprematizmi de i¢inde
bulunduklari soylemsel kargitliga ragmen
Konstritktivizm’in beslendigi bir kaynak
olmugtur. Mimarlik diginda daha
onceden zirve noktasini gérmiis olan
Konstriktivizm’in mimarlik alanindaki
teorizasyonunda ve bu teorilerin 6zellikle
1920’lerin sonundan itibaren insa edilmis
bir grup yapt ile bir miktar ete kemige
biiriinebilmesinde Vkhutemas’taki bu
hareketlerin 6nemli bir etkisi oldugu 6ne
suriilebilecektir.

Mimarligin toplumsal dontisiimde

rol oynayan ve hatta bu déniigimii
bi¢imlendiren bir ajan olarak
kavranmast mimari Konstritktivizm’in
temel ¢ikis noktalarindan biriydi.

Bu dogrultuda teorize edilen “sosyal
yogunlagtiric1” (social condenser)
kavrami konstriiktivist mimarlarin
yaklagimlarinda merkezi bir 6neme
sahipti. Onlara gore, ortaya ¢ikmakta
olan yeni toplumun bireyleri “sosyal
yogunlastiricilarin” mekansal olarak
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orgiitledigi bir kolektif yasama sahip
olmaliydilar. Bu dogrultuda Ginzburg,
A. Vesnin, Golosov ve Leonidov’un
basini cektigi Vkhutemas’taki
konstriiktivist mimarlar mimari program
tzerine kafa yorup kamusal mutfak

ve yemekhaneler, bireyselligin asgari
dizeyde gerceklesebilecegi konut
organizasyonlar: ve is¢i kultpleri
tasarladilar. Bu programatik yaklasimla
paralel olarak mekanda ¢ok-islevlilik,
mobilite ve donusturilebilirlige dair
hafif striiktirlere odaklanan arastirmalar
yaptilar. Bu arastirmalar bir siire sonra
konstruiktivistlerin iginde orgiitlendigi
OSA’nin i¢inden cikan kentsizlesmecilerin
de yararlanacag bir kaynaga
doniisecekti. 1928’de Bauhaus direktorii
olan Hannes Meyer de Bauhaus’ta
benzer bir doniisum gergeklestiriyordu.
Diger Bauhaus oncilerinin hepsinden
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daha fazla komiunist kimligiyle bilinen
Meyer mimarin ve tasarimcinin
toplumsal sorumluluklarini 6ne ¢ikartan
bir tasarim programini Bauhaus’a
egemen kilacakti. Bu donemde basit,
taginabilir, ucuz kontrplak mobilyalara
odaklaniliyor, toplumsal kaygilar
estetik kaygilarin ontine koyan bir
yaklagimin esliginde Bauhaus’ta daha
once hi¢ olmadigi kadar ¢ok tasarim
uretiliyordu. Endustriyel organizasyon ve
psikoloji gibi dersler mifredata eklenmisg,
mimarlik alaninda da “plan diizeninde
ekonomik optimizasyon ile 151k, giines
15181, 151 kaybi/kazanimi ve akustigin
hesaplanma yontemlerine” onem veren
bir egitim organizasyonu olugmustu'®.
Vkhutemas’ta ve Bauhaus’ta ayn
tarihlerde gerceklesen bu dontisiimlerin
ayr1 ayrt kimi 6zgunliiklere sahip olsalar
da paralellik tagidiklar1 sGylenebilir.
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7 Hannes Meyer, “Ko-operatif 0da’’, 1926
(Architectoni. ca, 2013).

8 Hannes Meyer, Hans Wittwer ve Bauhaus
ogrencileri, “Genel Alman Sendikalar
Konfederasyonu Sendika Okulu Konutlar”,
Bernau, Almanya, 2016 (Wikimedia Commons /
CC BY-SA 4.0).

Vkhutemas ve Bauhaus’un sahip oldugu
niteliksel ortakliklar iki kurumun yagsam
stireleri boyunca etkilesim ve hatta ittifak
halinde olmalarina da baglanmalidir.
Vkhutemas kurucularindan Naum Gabo,
El Lissitzki ve Kandinski Bauhaus’ta

ve genel olarak Bat1 Avrupa’da bu
etkilesimin tagiyicilariydi. Malevi¢ de
1927°de cok itibar gordigi Bauhaus’u
ziyaret edecekti®®. Ali Artun’a gore
Bauhaus’un Rus avangardi ile ittifakinin
ana karakteri “estetik olmaktan cok
siyasaldi”?, Bu ittifakin kokeninin
oncelikle estetik mi yoksa siyasal mi
oldugu tartismali olmakla birlikte her

iki hareketin siyasal ifadelerini 6nemli
bir stire boyunca komiinizm fikrinde

bulduklar s6éylenebilir. Bauhaus hareketi
icin bu ifadenin izleri Walter Gropius’un
Nisan 1919°’da kaleme aldig1 Baubaus
Kurulus Manifestosu’nda su cumlelerle
yer aliyordu:

Oyleyse, zanaat¢ilar ile sanatcilar arasma
kibirli bir duvar dikmeye niyetli gaspg¢i
smifsal ayrimlar olmaksizin yeni bir
zanaat¢ilar birligi kuralim! Yaklasan
yeni bir inancin kristallesen simgesi
olan, her seyin -mimari, plastik ve
resmin- biciminin icinde biitiinlesecegi,
milyonlarca zanaatcimin ellerinden bir
giin goge yiikselecek olan gelecegin
yeni yapisint hep beraber arzulayalim,
tasavvur edelim, yaratalim®!.

Kendi aralarindaki iligkinin niteligini bir
kenara biracak olursak Bolsevik Devrimi
oncesindeki ig¢i sinifit hareketleriyle
tarihsel avangart ve estetik modernizm
arasinda bir igbirligi ne Rusya’da ne de
Bati Avrupa’da sozkonusuydu. Hatta isci
sinifinin devrimei oncileri kigisel begeni
sinirlarinda bile onu benimsemedikleri
gibi teorik olarak da estetik modernizme
mesafeliydiler. Rus avangardinin
onciilerinin de ¢ok azi dogrudan devrime
katilmigti. Yine de devrimden once
tarihsel avangart ile is¢i sinifi hareketleri
arasinda burjuva deger sisteminden
diglanmigliklari ve bu deger sistemi
tarafindan diigmanlastirilmigliklarindan
kaynaklanan varolugsal bir iligkiden

s0z edilebilir®2. Ancak 1917°de

Rusya’da devrimin gerceklesmesiyle
ortaya ¢ikan enerji Rus avangardim
tilkede gerceklesmekte olan radikal
dontigtime benzersiz bir motivasyonla
katkida bulunma iradesi kazandirmis,
ayni zamanda da Bati Avrupa’daki
modernist ve avangart cevreleri de
politik olarak etkilemisti. Komiinizm

ile Tarihsel Avangart (ve Modern
Hareket) en azindan bir siireligine bir
ittifak i¢inde yer almay1 siirdiirmesine
ragmen bu ittifakin i¢inde barindirdig:
gerilimler 20. ylizyill mimari ve

sanatsal kiltirtiniin politigini soguk
savas donemine de uzanacak sekilde
etkileyecekti. Bu nedenle, tarihsel

olarak iki okulun mirasini oncelikle
komiinizmle ittifaklarina vurguyla degil
20. yuizyilin bagdondiiriici modernlegsme
deneyimlerine avangart fikirler etrafinda
verilen reaksiyonu temsil eden bir
fenomen olarak kavramak daha dogru
olacaktir. Vkhutemas ve Bauhaus
modernlesme siireciyle karmagiklagmakta
olan toplumsal iligkilerin talep ettigi, yeni
bir kentsel-mimari mekansallagma ve ona
eslik edecek cok katmanli bir materyal
kultiirti yaratmanin yollarini aradilar.



Bu arayis pek tabii avangart
tahayyiillerden yogun olarak beslenmigti.
Ozellikle avangart bir tasavvur olan
biitiin sanat dallarini iceren bir total
sanat eseri olarak tanimlanabilecek
Gesamtkunstwerk’in izleri Vkhutemas
ve Bauhaus’un farkl disiplinler
arasindaki duvarlari yikmayi amaclayan
programlarinda takip edilebilir. Hatta
daha en basta Bauhaus Kurulus
Manifestosu’nda Bauhaus’un ¢oklu egitim
organizasyonunun temellendirildigi
satirlarda Gesamtkunstwerk etkisi
mevcuttur?:

Tiim yaratict etkinligin nibai bedefi
yapidir! Yapuy: siislemek bir zamanlar
giizel sanatlarin en soylu édevi, giizel
sanatlar biiyiik yapi sanatuun ayrilmaz
bir bileseni idi. Bugiin bunlar kendi
kendine yeten bir tubafliktalar ve ancak
tekrar biitiin iscilerin birbiriyle bilincli
bir isbirligine girmesi ve beraberce
calismasryla kurtariabilirler. Mimarlar,
ressamlar ve heykeltiraslar yapinin ¢ok
uzuvlu bicimini biitiinii ve parcalari
icinde yeniden tanimayi ve kavramayi
ogrenmeliler ki yapitlarini, salon
sanatiyla kaybetmis olduklari mimari
tinle yeniden doldurabilsinler®.

Yine Tatlin’in “kargi-rolyefleri”,
Malevi¢’in “arkitektonlar1” ve
El-Lissizki’nin “prounlari”nda
Gesamkunstwerk’in etkileri gozlemlenir.
Bir avangart gaye olarak sanatin
giindelik hayata dogru Hegelyan
anlamda tasfiyesi®® de ozellikle
konstriiktivist teori araciligiyla Bauhaus
ve Vkhutemas’in beslendigi bir kaynak
olmustur. Sanatin 6zerk konumundan
kurtarilip giinliik hayatla biitiinlegsmesi,
giizel sanatlarin yerine uygulamali
sanatlarin one ¢ikarak sanatin Gretim
stireclerine entegrasyonunu savunan
fikirlerin de kaynaklarindan biridir.
Aymi sekilde, 1920’lerin sonlarina dogru
Vkhutemas’ta mimari konstriiktivistlerin
mimari program tizerine yaptiklar
¢aligmalar ve “sosyal yogunlastiric1”
kavramsallagtirmalari da bu avangart
gayeden etkilenmistir. Not etmek
gerekir ki tarihsel avangardin, hem
sanatin giindelik hayata dogru tasfiyesi
hem de Gesamtkunstwerk tasavvurlari
agisindan mimarlk, giindelik

hayatin mekansalligini kurmasi ve

diger sanatlarla etkilesim olanaklari
disiintildiguinde stratejik bir 6neme
sahipti.

Iki kurumun da bulunduklar iilkelerdeki
sinirh inga faaliyeti nedeniyle -Bauhaus
bu acidan daha sansli olmakla birlikte-

mimarlik alanindaki tirtinleri de diger
disiplinlere kiyasla sinirli kaldi. Buna
ragmen Bauhaus ve Vkhutemas’in
mimarliga kendi zamanlarini agan
etkileri yadsinamayacaktir. 1930°da
Vkhutemas’in akademik kadrosu ve
ogrencileri bagka okullara kaydirildi
ve okul lagvedildi. Bu tasfiyede daha
sonra 1932’de Sosyalist Gergekgilik’i
resmi sanat Uslubu ilan edecek olan
Sovyet hitkiimetinin kiiltiirel politika
alaninda monolitik bir yola girmesi
kadar avangart ve modernist sanatgi ve
mimarlarin Sovyet sosyalizmini kurma
motivasyonuyla hareket eden kitleler
ile kesin bir etkilegsime girmeyi -sahip
olduklari kurumsal araclara ragmen-
basaramamasi da etkili oldu. Bauhaus
ise once 1932 yilinda Dessau’da faaliyet
gosterdigi sirada Nazilerin “kiltiirel
bolsevik” ithami esligindeki baskilari
sonucunda kapatilacak?®, Mies van der
Rohe tarafindan Berlin’e tagindiktan
kisa siire sonra 1933’te ayni baskilarin
sonucunda kendini feshedecekti.
Bauhaus’un ve Vkhutemas’in ortak
birikimi Bauhaus kapatildiktan sonra
dunyanin dort bir yanina dagilan
mensuplari sayesinde farkli cografyalara
yayilarak 20. ytizyil sanatsal ve mimari
kultirini derinden etkileyecek, sanat ve
mimarlik egitimini dontistiirecekti.

B Gorkem Demirok, Y. Mimar.
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Moskova’dan
Bakmak:

Batili Aydinlarin
Goziinden
Modernin Moskova
Seyahati

[ya da Bauhaus’un
Sonu, Avangardin
Yonul

Ali H. Alptekin B Sovyet avangardina
modern mimarlik tarihyazimi 6zel

bir 6nem verir. Modern mimarlhig

anlatan neredeyse tiim mimarlik tarihi
caligmalarinda geng Sovyetler Birligi’ndeki
avangart deneyime ve Ozellikle de bu
avangart kiimiilatifin bir parcasi olan
Konstriiktivizm’e ait bir boliim bulmak
mumkiindiir. Sovyet avangardinin
guniimiizdeki popiilerligine ragmen,
ashinda 1960’lara gelene kadar birkag
istisna ya da ornegin Le Corbusier’nin
birdenbire neden Rusya’ya gidip is
yaptigini anlatan birkag¢ dipnot diginda
mimarlik tarihyaziminda Modern’in
Sovyet ugrag: genellikle gozardi edilmigtir.
Catherine Cooke bu durumu “tarihsel bir
eksiklik” olarak tanimlar ve bu boslugun
60’larla birlikte kapanmaya basladigini
belirtir!. Sovyet avangardina iligkin bir¢ok
caligmanin yayimlanmaya baslamasi
60’larin sonuyla birlikte yiikselen sol

ve muhalif dalga ile eszamanlidir ve bu
yayimlarin bircogunun adinda “devrim”in
bulunmasi bu yiizden sagirtict degildir.
Anatole Kopp’un “Kent ve Devrim”i
(Ville et Révolution) 1967°de, Manfredo
Tafuri’nin bir¢ok Rus ismi andig1
“Mimarlik Teorileri ve Tarihi” (Teorie e

storia dell’architettura) 1968’de yayinlanir.

Architectural Design dergisinin 6zel sayisi
“Building in the USSR” Britanyali sanat
tarih¢i Camilla Gray’in organize ettigi
Londra’daki “Art in Revolution” sergisi
ile eszamanli olarak 1970’de yayimlanir.
Aslinda Camilla Gray heniiz daha 1962
yilinda Rus sanatina iliskin yaptigi arsiv
ve dergi aragtirmalari ile kigisel belgeleri
biraraya getirdigi calismasint “The Great
Experiment: Russian Art, 1863-1922”
ismiyle hem kitap olarak yayimlamig hem
de sergilemistir. Bu caligma Rus sanatinin
avangart donemine yonelecek biiyiik
ilginin baglangicini haber verir2.

Paris barikatlarinda sanat ve hayatin
yeniden bulustugunu iddia eden
sitiasyonistlerle Giindelik Hayatin
Elestirisi izerinden bulusan Lefebvre’in
Komiinist Parti’den ayrildigi donemdir
aslinda bu dénem?. Ikinci Savas’in
sonrasinda Sovyet sosyalizmine olan
sempatinin tersine donmeye basladigi,
parti dist hareketlerin Avrupa aydininda
sempati yarattifi entelektiiel iklimde,

bir taraftan Bati’daki “titkketim” ve
“gosteri” toplumu elestirilir diger
taraftan Sovyet tlkesinde tecriibe edilenle
mesafe agilir. Avrupa komiinizmi o
zamana kadar Sovyet avangardinin
politik 6zelliklerinden ziyade estetik
yargilarla tartisildigini iddia eder ve
sanatin donistiriici potansiyelini yeniden
giindeme getirir. Eva Forgacs bu ilgiyi,
“Yeni Sol’un Dogu Avrupa sanatini kegfi”
ekseninde tartisir®. Denebilir ki Sovyet
avangardinin politik ve estetik potansiyeli
Bati aydininin Sovyet sosyalizminden
bosanmasinda reel Sovyet sosyalizmin
kargisina sunacagi bir argimana doniigiir.

Savas sonrasi Sovyet mimarliginda
avangardin ¢agrigimlari oldugu dillendirilir
ancak Cooke’un tartigtigi, mimarlik
tarihyazimindaki “tarihsel bogluk” bu
sefer Sosyalist Gergekgilik’e kayacaktir.
Avangardin Bat’da yeniden kesfini izleyen
yilarda mimari ve sanat tarihyaziminda
Rus avangard: alkiglanirken Sovyetler’de
ardisira geligen mimarlik pratikleri ve
Sosyalist Gergekgilik kiiciimsenecek hatta
mahkum edilecektir. Genel kani, giiglii bir
sekilde Stalin donemi ile birlikte kodlanan
Sosyalist Gergekgilik’in 1930’larda
avangardi altettigi seklindedir. Bu ytizden
Sovyetler Birligi’nin bu ¢ok tartigmali
donemi icin alan ¢alismalar acisindan
biiyiik bir boglugun hala bulundugu iddia
edilebilir.

Avangardin kesfi, bir taraftan Bat1 Avrupa
solunun Marksizm’e ve Sovyetler Birligi’ne
dair tutumunu gozden gegirerek yoluna
“Yeni Sol” olarak devam edecegi donemin
politik ilgisiyle ortustirken, diger taraftan
Avrupa’nin ve ABD’nin ticari galerilerinin
maddi ilgileriyle de ortiismustiir. Rus
avangardi ilkin hem sergilerde hem de
kitaplarda “egzotik 6teki” olarak belirir.
Ancak sonrasinda yeni kiiltiirel ortamin
tesisinde Sovyet Devrimi’nin ve ¢iktilarinin
hakki iade edilir ve avangarda doniik

bu ilgi hem gelecege hem de devrime
doniik umudu sembolize etmeye baslar.
Bu baglamda Forgécs ‘68’in “Bu daha
baslangic...” sloganini hatirlatir ki
Turkeesi sokaktaki bagka bir hayatin ve
dayanigmanin estetiginin yakin zamandaki
tecribesidir®.

Turkee’deki “diis kirikligr” sozciigini
Rusg¢a’da “pasouaposanne” (razogarovanie)
sozcugii kargilar. Bu sézcitk “buyu”
sozctigiinden tiireyerek “blytilemek”
sOzctigiine dontismistiir, ancak buytisiini
kaybettigi yerde dug kirikligi baslar.

Bati aydininin Sovyetler’de tecriibe

edilen sosyalizme olan mesafesi 6rnegin
hem konusu itibariyla hem de bagligina
yerlestigi sekliyle Simone de Beauvoir’nin
Moskova’da Yanlis Anlama’sina yansir. Bu
uzun Oykiiniin kahramanlari olan Fransiz
entelektuel ¢ifti Moskova’da yaglanmayla
birlikte duygusal ve politik hayal
kirikliklar: beklemektedir®. Aslinda Simone
de Beauvoir’nin bu dykiisiine kendisinin ve
Jean-Paul Sartre’in 60’lar boyunca Sovyet
Yazarlar Sendikasi’nin davetlisi olarak
Sovyetler Birligi’ne gergeklestirdikleri
bir¢ok ziyaret ilham vermistir. 1962’den
1966°ya Sartre’la birlikte her yil gidecegi
Rusya, Beauvoir’nin “hayal diinyasini
doldurmaktadir””.

David Caute sosyalist iilkelerden etkilenen
ve bu tilkelerde esin kaynagi bulan Batili
entelektiielleri “yol arkadasi” (fellow-
traveler) olarak betimler. Bu kavram

ayni zamanda “liyesi olmadigi ya da
etkinliklerine diizenli katilmadigi halde
bir grubun (6rnegin Komiinist Parti’nin)
ilkelerini ve programini benimseyen ve
destekleyen kimse” ya da genig anlamiyla
“bagkasinin durumuna duygudaglik
kuran” ifadesiyle agiklanir®, “Gonilla”

de denebilir. Sadece Sovyetler Birligi’nin
degil, sosyalizmin dostlar1 ve goniilliileri ki
itopyanin buytisi ile gercegin dus kiriklig:
arasindaki gerilimin taniklari olmuglardir.
Sosyalist tilkelere donitk bu “yol
arkadaslig1” bir tarafiyla Aydinlanma’nin
tarihsel mirasini ve “ilerleme” diigtincesini
paylagmaktan kaynaklanirken diger
tarafiyla duygudaslik kurulan ile sadece
cografi anlamda degil duygusal ve
entelektiiel anlamda da belli bir mesafede
bulunmayi barindirir®.

Sovyet avangardinin ¢agdasi modern
hareketlerden farki avangardin sadece yeni
ve ileri bir toplumsal hayatin kurulusunu
yansitmasi degil o yeni diinyanin egit

ve Ozglr temeller izerinde yikselmesi
iddiasinda olmasidir. Bu baglamda
Sovyet avangardinin ayirdedici temel
ozellik hayali kurulan ideal gelecegi sanat
ve mimarlik ile gercek kilma ciiretidir.
Devrimci donem iitopyaci diiglince ile
gercekgiligin gerilimini tasir.

Ekim Devrimi’nin yarattigi yeni kiiltiirel
ortamda kendini gerceklestirme olanag
bulan avangart akimlar, esas itibariyla
Devrim’i yaratan fikirler diinyasinda
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filizlenmeye baglamigtir. Devrim 6ncesinde
Rus sol resim gelenegi Kandinski, Tatlin

ve Malevi¢’le kurulmaya baglamistir.
Dekoratif sanatlarda yeni striiktiirel
yontemler ve yeni malzemelerle yeni estetik
olanaklar tecriibe edilmis, bu durum

yeni bir stilin olugsmasina temel gorevi
gormustiir'®, Tatlin’in rolyef ¢caligmalar igin
hazirladigi 19135 tarihli brogtur “Kiibizm

ve Futirizm’den Stiprematizm’e: Yeni
Resimsel Gergekgilik” ismini tagir!. Devrim
oncesinde partili sanatgilarin girigimiyle
olusan “Proleter Kultiir/Proletkult” bilimin
ve sanatin isci sinift perspektifli yeni bir
icerikle birlikteligini 6nemserken, ayni
donemde o6zellikle resimde “futiirist”
¢agdaglarini agma iddiasindaki avangart
sanatcilar “yeni bir gergekgiligi”
kuramsallastirmaya caligmaktadir.
Onciilerinin “Siiprematizm” olarak
adlandirdigi bu avangart akim Devrim
sonrasinda gelisecek olan “rasyonalist” ve
“konstriiktivist” avangart akimlarin da
onciilii niteliginde olacaktir. Devrim 6ncesi
Rusya’da mimarlik ve sanat diinyasinda
rasyonalist bir diistince yiikselmeye baslar.
Hem St. Peterburg hem de Moskova’daki
mimarlik egitim kurumlari 19. yizyil ortas
itibariyla mimarlik teorilerinin de tiretildigi
merkezlerdir. Yeni teknolojilerin kesfi ve
yeni toplumsal gorev ve durumlara donitk
ilgi olarak 6zetlenebilecek bu rasyonalist
bakis, iki boyuta boltniir: Yapt bilimine
dayanan “Teknolojik Rasyonalizm”

ve “bi¢im” bilimine dayanan “Estetik

1

Rasyonalizm.” Esas itibartyla bu ikilik yine
devrim sonrasinin iki 6nemli grubu olan
rasyonalistler ve konstriiktivistlerde yeniden
ortaya ¢ikacaktir'?,

Ekim Devrimi’nin titopyact karakteri
sadece Bolsevik onciilerin ortaya ¢ikardig
bir 6zellik degildir, iitopyaciligin Rus
tarihinde ¢ok boyutlu kokleri vardir. Stites,
utopyaciligin Rus Devrimi’nin duygusal
glicli agisindan 6nemine isaret eder ve
Devrim’in tinsel, ussal karakteri ile ifade
bi¢imi, Rus imparatorluk tarihinde radikal
aydinlarin, halkin ve devletin farkli titopyact
geleneklerinin ¢akigma ve ¢atigmalarindan
aldigini vurgular®®. Bu titopyaci gelenekler
edebiyatta, politik diisiincede, dinsel kurgu
ve yasayista, devrimci idealizmde, kisisel
deneylerde, mistik vizyonlarda siradisi bir
zenginlik ve ¢egsitlilikle ifade bulmustur!“.
Yeni, bir hayata olan 6zlem, “yagsam
tarz1”’ni Rusga’da tek bir kelime ile ifade
eder hale getirir: “byt.” Hem devrim oncesi
hem de devrimci donemde varolana doniik
elestiri ve “yeni bir hayatin” kurgusu
merkezi bir glindemdir.

Rus Devrimi agisindan essiz olan sey,
esitlik¢i bagka bir yagam i¢in toplumcu
tahayyiil ile titopyaci hayalciligin

20. yuzyilin teknolojik ve bilimsel devrimi
ile icice ge¢mis ilk devrim olmasidir?®s.
Lenin’in tinlii “Komiinizm Sovyet iktidari
ve tum ulkenin elektrifikasyonudur!®”
soztini yeniden hatirlamak gerekir.
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Sanayilesme ve ulke ekonomisinin bilimsel
planlama ve modern biiyiik 6lgekli planlar
vasitasiyla donugtimii sosyalizmin maddi
temelini olugturan toplumsal devrim i¢in
katalizor gorevi gorecektir'”. Bu aym
zamanda, “saglamlik, uygunluk, hijyen

ve ekonomi vasitasiyla binalarin ¢agdas
yasamin gereksinimlerini kargilayacak,
yerel iklim kogullarina cevap verecek yeni
bir hayatin aranig1” ile siki sikiya baghdir.
Bu diistince devrim sonras1 mimarlik
iklimine devredecektir'® (Resim 1, 2).

Devrim sonrast Rusya -ya da diinyanin

ilk isci sinifi Gilkesi olan geng Sovyetler
Birligi- hem temsil ettigi hem de bizzat
yeniden orgiitledigi ve deneyimledigi
“bagka bir hayat” ve “baska bir sanat”

ile donemin Batili aydinlari igin bir ¢ekim
ve cazibe merkezine déniigiir. David-Fox
iki buiylik savag aras1 donemde Sovyetler
Birligi’ne ger¢eklesen yabanci ziyaretini
20. yuzyil politik ve entelektiiel tarihinin
en dikkat cekici olgularindan biri olarak
niteler. Sovyetler Birligi’ni, 1920 ve
30’larda ¢ogunlugunu Sovyet deneyimini
gozlemlemek ve bunlari yaziya dokmek
ya da belgelemek amacindaki Avrupali

ve Amerikali yazar, meslek insani, bilim
insani, sanatgi ve entelektiielin olusturdugu
yiiz binden fazla yabanci ziyaret etmigtir®.

Bu ziyaretcilerin biyuk kismi, Sovyetler
Birligi’nin sundugu kiiltiirel imkanlarin
¢ekiciliginden etkilenmis ve bu geng
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devrimci tilkenin yalnizlagtirilmasinin
karsinda ona destek olmusglardir. Bu
desteginin kokeninde Fransiz Devrimi’nin
ilkelerinin yattig1 iddia edilebilir: Esitlik,
ozgiirliik ve kardeslik. Avrupa’da
kaybedilmis Alman Devrimi’nden sonra
umutsuz bir bigimde fagizmin yiikselisine
ve Amerika Birlesik Devletleri’nde Buyiik
Bunalim sonrasi yaygin yoksulluga

ve igsizlige tanik olunurken; “Sovyet
avangardi sinemada Ayzenstayn’i,
tiyatroda Meyehold’u, edebiyatta
Mayakovski’yi dilnyaya armagan etmis,
Walter Gropious’un ve Bauhaus’un
sehircilik ve tasarim ilkeleri Sovyetler’de
gerceklik kazanmaya basglamistir?.”

Bir bagka acidansa Sovyet diplomasisi,
tlkenin yalitilmighigini kirmak amaciyla,
Batili aydinlarla glicli iligki ve igbirligi
kurmanin yollarini aramigtir. Dénemin
unli bircok mimari Sovyetler Birligi

icin mimari tasarim yapmak ya da
mimarlik yarigmalarina katilmak tizere
davet edilir. Bu yeni politik, kiltiirel ve
sanatsal merkez ayni zamanda bircok
Batili mimar acisindan is pratigi olanag:
anlamina da gelir. Devrim sonrasi iilke
yeniden kurulurken mimarhk yarigmalari,
fiziksel ¢evrenin yeni bir baglamda
olusturulmasinda katilimc1 ve dinamik
araglar olmustur. Yarigsmalar farkli
kusaklardan ve farkli ideolojik-siyasi
duyarliliktaki Sovyet mimarlarinin yanisira

bir¢ok Batili mimari lilkeye cekmis ve
birbiriyle yarigma hatta cekisme icerisinde
olan bir mimarlik ortamu yaratmustir.

Sovyetler’de tasarim yapan ilk Batili
meslek insanlart Erich Mendelsohn ve
Le Corbusier’dir ve Rus sehirlerine
yaptiklari ziyaretleri yayimlamiglardir.
Ayrica Walter Gropius, Hannes Meyer,
Bruno Taut, Erns May, André Lurcat
da Sovyetler Birligi’nde tasarim, insa ve
planlama siireglerine katilmig 6nemli
isimlerdir. August Perret’nin ismi
mimari yarismalarda siklikla yer almis,
Frank Lloyd Wright meslek o6rglitiiniin
kurulus toplantisina onur konugu olarak
katilmigtir®!.

Bunlara ek olarak Walter Benjamin’in
Moskova tanikligi bagka bir anlami daha
ifade eder: Benjamin Moskova’ya bakip
Berlin’i gorur®2. Moskova’daki doniigiimiin,
Moskova’da deneyimlenenin Avrupa’da
olmayigi diyalektik bir bakis kazandirir.
Benjamin “Berlin, Moskova’dan gelmig

biri i¢in 6l bir sehir. Sokaktaki insanlar
umutsuz bir bicimde yalitilmig gibiler; tek
tek her insan digerlerinden alabildigine uzak
ve koca sokagin ortasinda yapayalniz®” der
ve Rusya’da kazanilan yeni bakis acisinin,
Avrupa’y1 Rusya’da olan bitenin bilinciyle
gozlemlemeyi ve yargilamayi 6grettigini
belirtir.

Batili mimarlar, yazarlar ve elestirmenlerin
tlkedeki varligt ayni zamanda tiim
tartismali stireclere de taniklik anlamina
gelir. Sovyet avangardi, ¢ok tarafli, cok
aktorli, tartisma ve karsithiklari kendi
icinde barindiran deneyimler kiimiilatifidir.
Devrim sonrast mimarlik egitim
kurumlarinin 6zgur stiidyolarindan dogan
farkli avangart mimari akimlar, meslek
hayatinin gekillenmesinde farkli mimari
gruplarin ve odaklarin ya da kolektiflerin
olugmasini dogurur. Resim ve dekoratif
sanatlar devrim Oncesi titopyaciyken,
mimarhk devrim sonrasinda iitopyaci
karakter kazanacaktir ve bu durum
sosyalizmin kurulusu streclerinde temel
surtinme kaynagi olacaktir.

Nikolay Ladovski’nin 6nciilliginii yaptig
rasyonalistler 1923’te ASNOVA’y1 (Yeni
Mimarlar Dernegi) kurarken, Vesnin
kardesler ile Ginzburg’un 6nculugiindeki
konstriiktivistler 1925’te OSA’y1

(Cagdas Mimarlar Birligi) kurarlar.
Khan-Magomedov her iki grubun ayni
tiineli karg1 yonlerden kazdigini iddia

etse de?* OSA ve ASNOVA buyiik bir
rekabet icerisindelerdir. Ayni: donemde
Sovyet mimarlari arasinda klasik bigim
yanlilarinin da oldugunu ve onlarla da

bir diger taraftan bagka tartigmalarin
devam ettigini hatirlatmak gerekir. 1927
yilina gelindiginde ASNOVA tyeleri,
OSA’y1 ideoloji yetersizligi ve Baticilikla
suglarlar, onlara gore Konstriiktivizm
¢agdag Bati mimarliginin ve kapitalizmin
bir yansimasidir. Diger taraftan OSA
tyeleri ise ASNOVA tiyelerinin yeni
toplumsal iceriktense yeni estetik
bigimlerin yaratilmasina yaslandiklarin
belirterek giiniin toplumsal ve politik
gercekliklerinden gittikce uzaklastiklarin
belirtirler?. 1929’da ise tim bu
tartigmalara ek olarak bir bagka grup
ortaya cikar: VOPRA (Tum-Birlik Proleter
Mimarlar Dernegi). VOPRA tuiyelerinin
¢ogunlugu egitimlerini Vkhutemas’ta
avangardist egitimcilerden alan, daha geng
kusak komuinist mimarlardir. Bu grup
diger her iki grubu da “burjuva sanati”n1
ve “Utopya”yi1 tesvik etmekle elegtirecektir.
Onlara gore OSA teknolojinin kullanimini
abartmus ve sanati reddetmis durumdadir,
oysa mimarlik bi¢imde ve igerikte proleter
olmali ve toplumsal, ekonomik, duygusal,
ideolojik ve yapisal 6gelerin sentezinden
olugmalidir?®.

1929 yilinda OSA, bir mimarlar
federasyonu kurulmasini 6nerir. 1930
yili Mayis’inda Tum-Birlik Mimari-Bilim
Dernegi bir semsiye meslek orgiitii olarak
kurulur. VOPRA digindaki tim diger
gruplar bunun Moskova subesinin farkl



kollar1 olacaklardir. Khan-Magomedov
bu durumu VOPRA tiyelerinin tartigmayi
sanat alanindan ¢ikartip farkli gruplar
arasi husumete vardirmasi olarak
degerlendirir?’.

Mimarlik yarigmalari farkli mimarlik
gevreleri arasindaki tartigma ve rekabeti
daha gozle gortilir kilar. Avangart
agisindan bir dontiim noktasi 1931-

33 yillarindaki “Palace of Soviets”
(Sovyetler Sarayi) yarigmasi olur. Bu
yarigsma i¢in dénemin tnlii mimarlari
davet edilir. Le Corbusier, Hannes Meyer,
Walter Gropius, Erich Mendelsohn,
August Perret de yarigma katilimcilar
arasindadir. Le Corbusier’nin tasariminin
birinci olmasi beklenirken sasirtici bir
sekilde yarigmay1 ismi o zamana kadar
pek duyulmamis bir Sovyet mimari olan
Boris Iofan’in tasarimi kazanir. Tasarim
“modern mimarhgin temel ilkeleriyle
¢eligir”?® durumdadir. Yarigma dort
etapta yapilmigtir ve VOPRA tasarimlari
ilk iki etaptan sonra tarihsel referansh
eklektik bigimler icerir sekilde degismeye
baslamigtir®®. Yarigmanin sonuglanmasiyla
eszamanl olarak CIAM dordincii
kongresi i¢in hazirlik toplantilart
yapilmaktadir. Bir sonraki kongre
Moskova’da toplanacaktir, ancak yarigma
stireci ve sonucuna tepki olarak Modern
Mimarlik i¢in Moskova’nin dogru bir

yer olmayacagi goriisii agirhk kazanir ve
kongre Atina’da toplanir. Sigfried Giedion
CIAM sekreteri olarak Stalin’e bir mektup
gondererek “sosyalist klasisizm Uzerine
saskinliklarini” belirtecektir3®.

Elestiri konusu olacak bir baska durum
ise 1932°de iilke yonetiminin tim mimari
gruplar: birlegtirerek bir Mimarlik
Meslek Orgiitii kurma karari olur. Sovyet
Mimarlar Birligi’nin (SSA) kurulusu

¢ogu yerde avangdardin tasfiyesi olarak
degerlendirilir®!. Yeni kurulun meslek
orgiitii daha 6nceki farkli egilim ve
goruglerdeki farkli grup, okul ve inisiyatifi
biraraya getirecektir ve mevcut tartigmalar,
ornegin birligin programinin yazilmasi
konusunda oldugu gibi, yeni bir boyut
kazanacaktir®2.

Boris Groys bu ¢ekigmeli durumun
Ozetini “Sosyalist Gergekgilik’in avangart
bir temel tizerinden yiikselmesi” olarak
okur3??, Hem Groys hem de Cooke
Sosyalist Gercekgilik’i Gesamtkunstwerk
kavramina aufla degerlendirirler ¢tinku
Sosyalist Gergekgilik “oOnceki kiiltiirlerin
tium tasarim mirasinin elestirel bir
sekilde asimile edilmesi, tim sanatlarin
biraradalig1” taraftaridir. Bu miras yeni
toplumun yukselecegi temel olacaktir34,

Cooke’a gore, durum avangardin deneysel
ve yaratici enerjisi Sosyalist Gergekgilik
tarafindan yikilmasi degil, bu asamali
dontisiim, deneysellik ve yaraticilik
ruhunun, estetik hedeflerin degismesiyle
baska sorunlara yonlendirilecek
olmasidir®.

Lefebvre elestirel bir bicimde “sosyalizm
kendi mekanini yaratabildi mi?” sorusunu
sorar ve bir devrimin kendi potansiyelini
tam olarak gerceklestirebilmesi igin yeni
bir mekan yaratmasi gerektigini belirtir.
Toplumsal dontisiimlerin ger¢ek anlamda
devrimci karakterde olabilmesi i¢in
giindelik hayati, dili ve mekani etkileme
yetenegini yaratici bir sekilde ortaya
cikarmasi gerektigini savunur®®. Bu
yuzden “sosyalist mekanin” o6zellikleri,
dinamikleri, aktorleri, kullanicilari,
sinirlari, musgterekleri ve celigkilerini
tartigmak i¢in giindelik hayatin kendini
yeniden tirettigi kamusallik ve ev ici
hayat, kentlilik, kirsallik ve kentlesme

ile endiistrilegsme gibi kavramlar 6nem
kazanur.

“Gundelik hayat” kavrami sekiiler

ve demokratik bir kavramdir ¢iinki
artik kutsal ya da biiyiilii olanla iligkili
degildir. Her yasam siradanin 6gesini

barindirdigindan, siradanin miisterek
gergekligini hatirlatir?”. Felski’ye gore
giindelik hayat {i¢ temel 6zellik tagir:
Zaman, mekan ve aligkanlik; giindeligin
zamani tekrarla ilgili, mekansalligi evle ve
deneyimlenmesi aligkanlikla ilgilidir3®.

Son yillarda ozellikle eski Sovyetler Birligi
tyesi tilkeler kokenli, geng kusaktan pek
¢ok aragtirmacinin Sovyetler Birligi’nde

glindelik hayat ve mekan tizerine ¢aligmalari

yayimlaniyor. Bu giincel ¢caligmalarin buytk
cogunlugu Ikinci Savas sonrasi doneme
odaklanarak bu donemi “olgun sosyalizm,”
“ileri sosyalizm,” “gelismis sosyalizm” ya
da “ge¢ sosyalizm” sifatlariyla tanimliyor?’.
Giindelik hayat ve mekanlarini ev hayati

ve konut, mahremiyet ile serbest zaman

ve tiikketim gibi kavramlar tizerinden
degerlendiren bu yeni dénem ¢alismalarini
burada hatirlatmanin iki nedeni var:
Oncelikle, hala avangart sonrast ile

Ikinci Savag sonrast dénem arasinda yani
“Sosyalist Gergekgilik” konusunda tarih
aragtirmalar agisindan bir bogluk oldugu
iddia edilebilir; ikinci olarak ise giindelik
hayatin Sovyet Rusyasi’nda sadece konut
ve ev hayati tizerinden degerlendirilmesine
itiraz edilebilir. Ozellikle devrimci

donemin merkezi olan Moskova odakli

bir calismada kamusallik, musterekler,
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kentlilik, endustrilesme gibi bir doniigtim ve
ilerlemeye doniik iradi bir cabayla yanyana
olan kavramlar akilda tutulmalidir.

Bu baglamda, Walter Benjamin’in
Moskova izlenimlerini bir kez daha
hatirlamak gerekir. Heniiz daha 20’lerin
sonlarinda Benjamin, Sovyet insaninin
kendini i¢ mekandan 6zgiirlestirdigini,
sokakta, fabrikada, is yerinde, is¢i
kultibinde yeni bir hayati 6rgiitledigini
belirtir*®. Benjamin’e gore i¢ mekandaki
tamamlanmughk kii¢iik-burjuva goriintigiin
temel bir 6zelligidir: Duvarlarin
resimlerle, koltuklarin yastiklarla,
yastiklarin ortiilerle, konsollarin
biblolarla kaplanmasi gibi. Benjamin hem
Moskova’daki konut yetersizligine hem de
i¢ mekandaki esya azligina taniklik eder
ama digarida gelisen yeni hayatin bunu
onemsizlestirdigini belirtir (Resim 3, 4).

Benjamin, kirsallik Moskova sokaklarinda
saklambag oynuyor der*'. Moskova

hizl bir sekilde biiyiimeye baglamigtir ve
Rus kirsalindan koyliller Moskova’daki
proleter hayata hizla dahil olurlar.
Kalkinma planlari ve sanayilegsme

hamlesi hem kenti hem de kentlileri

ve kir kokenlileri dontistiirmektedir.
Moskova bir doniigiimden gegmektedir

ve bu doniisgimde “Moskova’da goz,
kulaktan daha megguldir*2.” Moskova’nin
dontstimiiniin fark: sosyalizme dogru
olmasindan kaynaklanir ve Benjamin, “her
hayat, her giin, her diisiince laboratuvar
masasindadir$®” der. Moskova’ninki daha
once deneyimlenmemis bir deneydir.
Moskova’da doniisen kiltiir is¢i sinifina
kamusal alanda kendini gosterme cesareti
getirmigtir. Moskova miizelerindeki
cocuklarin ve is¢ilerin rahat tavri ve
Ozguveni Benjamin’in hayranligini
kazanir*4,

Cooke’un Sosyalist Gergek¢i mimarlik
icin yaptig1 erken bir postmodernizm
benzetmesi bu durumla ilgilidir®. “Yiiksek
sanat” ile “halka hitap eden sanatin”
biraradalig, kilttirel mirasi ve tim
sanatlari kapsama fikri eklektik formlar
tiretir. Ancak Sosyalist Gergekgilik’e
bigimsel ya da estetik yargilar diginda
bakildiginda ortaya ¢ikan daha 6nce
tecritbe edilmemis bir gercekliktir. Hala
ilgiyi tizerine ¢eken Moskova metrosunun
her bir farkli istasyonu, heykelleri,
rolyefleri, aydinlatmalari, resimleri,

sehre ¢ikiglari ile Sosyalist Gergekgilik’in
yasayan orneklerindendir. Ama diger
metrolardan farkini belki de en iyi
Brecht’in “Moskova’li Iscilerin 27 Nisan
1935°te Buyiik Metroya Sahip Oluslar1”
giiri anlatir:

“ve diinyada baska hi¢bir demiryolu
yapiminda

bu kadar ¢ok is¢i ¢alismamugti.

Ve diinyada bagka hi¢bir demiryolunun bu
kadar ¢ok

sahibi olmamuigt.

Ciunki bu yap1 harikasi, bunca kentte
bunca zamandir

kendinden énceki higbir yapinin gormedigi
seyi gordii:

Yapuun iscileriydi yapimin sabipleri.

Emegin tim meyvelerinin emek dokenlere
ditstiigii

nerede gorulmisti?

Bir yapidan, onu yapanlarin
kovulmadiklari

nerede gorulmisti?

Onlari vagonlarimiza giderken
gordigimiizde,

kendi eserleri olan vagonlarda,

hemen animsadik:

Klasik yazarlarin bir vakitler hop oturup
hop kalkarak

onceden gordiikleri o bityiik tablo buydu.”
W Ali H. Alptekin, Y. Mimar; ODTU
Mimarlik Taribi Programi.
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Vkhutemas

ve Sovyetler
Birligi’nde
“Cesaret Donemi”’
Sehirciligi:

Ekim Devrimi
Sonrasinda
Sehirler ve
Sosyalist Kent

Emre Sevim B Catherine Cooke, “Rus
Avangardi’nin Mimari Cizimleri” isimli
¢alismasinin heniiz en basinda mimarlik
disiplini acisindan Ekim Devrimi’nin
hemen ertesinde olusan atmosferi
anlatirken su ctimleleri kurar: “1917 Rus
Devrimi’nin toplumsal ayaklanmalari
neticesinde aristokrat aileler Petrograd’tan
kacarlarken ve milyoner tiiccarlarin
hanedanliklart Moskova’da bir

gecede yok olurken mimarlik meslegi,
miisterilerinin cogunu kaybetti”. Ayni
¢alismanin devaminda Cooke, devrim
sonrasi insaat faaliyetlerinin beton, cam
basta olmak iizere bir¢ok sinai tirtiniin
eksikliginde; esek giicliyle ve Leonardo
Da Vinci’den kalma ahsap makinelerle
yuritildagiini belirtmektedir (Cooke,
1990). Aslinda burada ortaya konan
tablonun anlatmaya ¢alistigi sey cok
agiktir; Devrim’den sonraki ortam, ne

1 Ulusal Kent Yerlesimi
Plani: Plan ile yeni insa
edilecek kentlerle yerlesim
alanlarinin Trans Sibirya
Demiryolu hatti iizerinde
ve Kuzey Asya’ya yayllmasi
hedeflendi. Kentlerin
demiryolu ve karayolu
aglari ile hirhirlerine
haglanmasi ongoriildii

(V. Belovsov vd., Printsipy
formirovaniia gruppovykh
sistem naselennykh mest,
Stroizdat, 1978).

toplumsal olarak ne de iktisadi olarak
modern mimariyi uygulamaya uygun
degildi. Ayni 6nermenin kentlesme
acgisindan da ortaya konmasi gayet
mumbkiindur. Bat1 kentleri, ozellikle
Sanayi Devrimi sonrasinda yogunlagan
tretim gelismelerinin ve sinifsal iligkilerin/
catigmalarin icerisinden stiziilerek
modernlesme tartigmasi icerisine
girmislerdi. Ekim Devrim’i sonrasinda
Sovyet iktidarinin elindeki kentler ise

bu siirecleri yasamamiglardi. Donemin
Rusya’sinda Moskova ve Petrograd

2 milyon civarlarindaki niifuslariyla
fiziksel ve sosyal olarak nispeten modern
kentsel ozellikleri barindiran iki merkezdi
ve uilke geneli kentli niifusun %20’si bu
iki merkezde yasiyordu. Bu iki sehirden
sonra Kiev ve Odesa 500 bin civarinda
niifuslariyla 6ne ¢ikan yerlesimlerdi,
fakat bu kentler bile modern sanayiye ve
altyapiya sahip degillerdi (Cooke, 1990;
Parkins, 1949). Ulke genelinde sadece
yirmi bir yerlesimin niifusu 100 bini
geciyordu (Andrusz, 1990). Kentlerde
yasayan niifus, toplam ntfusun

%20’si kadar bile degildi (Osborn ve
Reiner, 1962; Bater, 1980). Yani hem
niifus dagilimi olarak hem yapili cevre
olarak hem tiretim iligkileri agcisindan hem
de toplumsal iligkiler agisindan Rusya bir
kir toplumu idi ve modern kentlesmeyi
gerceklestirecek mekanizmalardan

epey uzakti. Butiin bu problem aginin
icerisinde ise sorun sadece kentlesme
degil ayrica sosyalist kentlesmeydi.

Zira diger butin iligkiler bir sekilde
kopyalanarak mekansallastirilabilirdi
fakat diinya tizerinde sosyalist kentin nasil
mekansallasacagina dair herhangi bir
tartisma o zamana kadar yapilmamisti.

Yoldaslar!
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Savasin ve devrimin atesi hem rublarimiz
hem de sehirlerimizi harap etti. Diiniin
ihtisamli saraylar: bugiiniin yanmis
iskeletleridir. Yikik sebirler yeni insaatcilar
bekliyor.

Rusya’min mirasimi kabul edenlere, yarin
tiim diinyamin efendileri olacaklara
(Inanryorum!) su soruyu soruwyorum:
Diiniin yanginlarini hangi fantastik
yapilarla brteceksiniz? (Mayakovski’den
aktaran Wolfe, 2012).

Mayakovski daha devrimin ilk aylarinda
(15 Mart 1918) Gazeta Futuristor’da
yayimladigr “Iscilere Agik Mektup”

adli yazisiyla bu tartismanin sorusunu
sormustu. Bu sorunun yanit1 Sovyetler
Birligi’nin varhigini devam ettirdigi surece
butiin dinyada tartigildi. Tartigma kimi
zaman hararetlendi, kimi zaman cilizlasts;
kimi zaman yeni fikirlerin hicumuna
ugradi, kimi zaman muhafazakarlasti
fakat hep devam etti. Zira sorunun tam
olarak cevabi yoktu. Zira sosyalist kent;
sosyalist ideolojinin kendisini, yaratmak
istedigi yasam bicimini yayma araglarindan
biridir. Yani, sosyalist kent yapisal bir olgu
olmasinin otesinde siyasal bir olgudur ve
bu siyasal olgu toplumu devrimlere stirekli
donugtiirme amaci guden bir ideolojinin
araclarindan biri olarak deneysel bir
projedir. Toplumun tavirlarina, gelisen
iligskilere gore siyasal hattini yeniden
kurgulamali ve devrimci gorevini devam
ettirmelidir. Iste bu temel, sosyalist kente
dair sorunun cevaplanabilmesi icin surekli
bir tartismanin olmasi gerektigi sonucuna
bizi ulastirtyor.

OLNINVAI IV



TEMA|$|

ARREDAMENTO

STV X EEN

I O N EY

2-5 Sirasiyla; Tony
Garnier’nin sanayi

kenti, Arturo Soria 'y
Mata’nin lineer kenti, Le
Corhusier’nin lineer sanayi
kenti, Milyutin’in lineer
kenti (Collins, “Linear
Planning Throughout the
World"”, Ekistics, 9/54,
1960).

6-7 Ivan Leonidov’un lineer
kenti, 1930 (socks-studio.
com/ CC BY-SA 3.0).
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Erken donem sosyalist kent
tartismalarinda Vkhutemas’in yeri
Stiphesiz ki sozlini ettigimiz tartigmalarin
en yogun ve yenilik¢i olarak gerceklegtigi
donem devrimle birlikte baglayarak
1930’larin basina kadar devam eden
donemdir. Kimi ¢aligmalarda bu donem
icin 1917-1935, 1923-1934, 1923-1932,
1921-1933 gibi tarih araliklarinin
belirlendigini gormekteyiz. Bunun sebebi,
bu ¢aligmalarin, ¢esitli kurumsalliklarin
gelisimlerini (kurulus, kapanis), yasal

RAILROAD

degisimleri baz alarak kendilerine tarih
araliklar gikarmalaridir. Ornegin; boyle
bir calismada donemi Vkhutemas’in
faaliyetlerini stirdirdigii 1920-1930
yillar1 olarak ele almak miimkiindir.
Fakat bu dénemi sehircilik agisindan
irdelerken bu kadar net tarih araliklar
belirlememiz pek miimkiin degil; zira,
bahsettigimiz donem icerisinde belirgin
kirilmalar olmugsa da tartigmalar, bu
kirilmalar dogrultusunda net bir sekilde
ortaya ¢ikmamig veya sonlanmamigtir.

Yani bu donem araliginin sinirlari

net degildir. Fakat donemin mimarlik

ve sehircilik tartigmalari agisindan
onemi nettir. Frampton bu dénemi;
“kahramanlik ve cesaret donemi” olarak
tanimlamigtir, Le Corbusier donemin
Moskova’simi “fikir fabrikasi”na
benzetmistir (Frampton, 1968;

Le Corbusier, 1991).

Doéneme iligkin bir diger net olmama
durumu da sehircilik tartigmalarinin
yuritildigi kurumlara iligkindir.
Donemin Moskova’sinda sosyalist
sehircilige iligkin en ciddi ayrigmanin (Bu
ciddi ayrigmanin diginda bu dénemde
sosyalist sehircilige iliskin ¢ok fazla
sayida yenilikgi fikir ortaya atilmigtir)
“urbanist” ve “disurbanist” plancilar
arasinda oldugu ve en yogun tartigmalarin
bu ayrigma etrafinda yapildigi

asikardir (Kopp, 1970; Parkins, 1949).
Fakat tartismanin tarafi olan kisilere
bakildiginda bu kisilerin yogunlagtiklar:
bir kurumdan so6z edilebilmesi miimkiin
degildir. Dénemin Moskova’sinda
sosyalist sehircilige iliskin tartigmalar,
okul olarak Vkhutemas ve Bauman
Moskova Devlet Teknik Universitesi’nde;
mesleki orgiitlenme olarak da ASNOVA
(Yeni Mimarlar Dernegi) ve OSA
(Cagdas Mimarlar Birligi) gibi 6rgitlerde
yogunlagsmaktaydi (Thomas, 1978;
Colton, 1995) Fakat bu kurumlarin



sosyalist sehirlesmeye dair belli mutlak
fikirleri savunduklarini soylememiz
miumkiin degildir. En ciddi ayrigma
olarak tanimlanan “urbanist-disurbanist”
tartismasinin tarafi olan sahislar bile

bu kurumlarda yanyana gelmektedirler.
Ornegin; Ladovski, Vkhutemas’da stiidyo
yuriticusiuydi, ASNOVA tyesiydi
-1928’de ayrilarak ARU’yu (Mimarlar ve
Sehirciler Birligi) kurdu- ve tartismanin
“urbanist” tarafindaydi. Moisei Ginzburg
da Vkhutemas’da stiidyo yiirutuctsiiydu,
OSA iiyesiydi ve tartigmanin “disurbanist”
tarafindaydi (Bokov, 2018; Kopp,

1970) Buradan yola ¢ikarak; donemin
sosyalist sehirlesmeye sundugu

katkiy1 ortaya koymaya calisirken
kurumlarin katkilarindan ziyade genel
olarak tartigmalarin hangi konularda
yogunlastigini aciklama c¢abasinin daha
dogru bir tutum olacagi kanaatindeyiz.
Vkhutemas’in da bu tartismalarin
yapildigi 6nemli alanlardan biri oldugunu
belirtelim.

Sehircilige iligkin ilk hamleler
Yukarida da degindigimiz gibi Sovyetler
Birligi kuruldugunda gehirlesme
konusundaki en temel fikirsel

problem, sosyalist kentlesmenin nasil
gercgeklestirilecegine dair o zamana
kadar herhangi bir tartigmanin
yapilmamig olmasiydi. 1917-1921
yillar1 arasinda siiren I¢ Savag’in bu
tartigmanin yapilmasina dair uygun
ortam sunmadig asikardir. Bu yillar
arasinda sehircilige dair gerceklesen

en onemli hamle, niifusu 10 binden
fazla olan yerlesimlerde belediyelere
emekgcilerin konut sorunun ¢oziilmesi
icin belli buytkliklerin tGstiinde olan
konutlarda miilkiyete el koyarak
duzenleme yetkisinin verilmesidir. Bu
sekilde Moskova ve Petrograd’ta toplam
konut stokunun %751 devletlestirildi. Bu
yetki kullanimiyla ilk konut komiinleri
ortaya ¢ikti. Kent geperlerinde yasayan
emekgiler bu yeni komiinler araciligiyla
kentlerin merkezi alanlarina yerlegmis
oldular (Andrusz, 1990; Willimott,
2017).

1921 yilinda GOSPLAN’in kurulmasiyla
birlikte planlama alaninda ¢ok ciddi bir
kurumsallagsma gergeklesti. Sovyetler
Birligi 6nce “Yeni Ekonomik Politika™
sonrasinda “5 Yillik Kalkinma Planlari”
ile en kiiciik Gretim tesislere kadar
verilerin elde edildigi, emekgilerin de
planlama siireglerinde s6z sahibi oldugu,
plan ortaya ciktiktan sonra siirekli
revizyonlarla ve kontrollerle isleyen
kiigiik carklarin ahenkle isledigi dev bir
planlama mekanizmasi kurdu (French,

1995; Bater, 1980). Bu mekanizma ¢ok
gecmeden kapitalist dinyada da hayranlik
uyandirdi. Zira Sovyetler Birligi diinyanin
en hizh biiyliyen ekonomisiydi, 1929
Biiyiik Buhrani’ni Bati iilkelerine nazaran
daha az zararla atlatmay: bagarmusti.
1920-1940 yillar1 arasinda Sovyetler Birligi
ekonomisi %260 civarinda bir biiyiime
sergilemisti. Ozellikle Ikinci Diinya Savas:
sonrasi kapitalist iktisada haiz bir¢ok tilke
bu planlama mekanizmasini kendilerine
adapte etmeye caligtilar (Gregory ve
Sailors, 2003). Planlama mekanizmasi
sosyal ve mekansal planlama olarak iki ana
baslik altinda ele alindi ve kent planlama
onemli odaklardan biri oldu (Parkins
1949; Zile, 1963).

Sosyalist kentin ¢ozmeyi hedefledigi
iki ana celigki

Bu giiclii yonetimsel dayanagin yaninda
hala sosyalist kentin nasil olacagina dair
teorik bir netlik olusmamisti. Dénemin
tartigmalarini sekillendiren iki ana

eksen oldu. Oncelikle; Marx ve Engels
yazinlarindan kentlesmeye dair sonuglar

¢ikarilmaya ¢aligildi ve erken donem
Marksist yazinin kapitalist kentlesmeye
iliskin ortaya koydugu iki ¢eligki tizerine
yogunlagildi: Buytik kent-kiigiik kent ve
kent-kir.

Biiyiik kentlerde esas olarak emek¢i halk
oturmaktadir; (...) bu iscilerin kendilerine
ait mal ve miilkleri yoktur; gecimleri
tamamen iicretlerindendir; yani genelde
elden agza gider (Engels, 1997).

Biiytik kent, kapitalist birikimin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir ve
kapitalizmin kendini devam ettirebilmesi
icin elzem bir rol iistlenmektedir.
Engels’in 1845°te yayimladigi Ingiltere’de
Emekg¢i Stnifin Durumu baslikli kitap,
kapitalist kentlesmenin celiskilerine dair
tespitler yapmasi agisindan 6ncii bir
eserdi. Engels’in kapitalist kentlesmeye
dair ortaya koydugu temel tespitler
-sermaye i¢in gerekli olan kentsel alt
yapinin yapiminin emekgi siniflarin
omuzlarini yiikklenmesi, artan niifusun
emekgiler arasinda rekabet dogurarak
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8 Nikolai Ladovski’nin “Dinamik Kenti”’, 1929
(Scusev Mimarlik Miizesi, Moskova).

9 Ginshurg’un yesil sehri (Kopp, 1970).

10 Sirov’un Moskova dnerisi (Kopp, 1970).

11 Milyutin’in Stalingrad plani (Bol’shaia Sovetskaia
Entsiklopediia, cilt 13, 1930).

12-13 Georgi Krutikov’un ucan sehri, 1928 (Scusev
Mimarlik Miizesi, Moskova).
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isglicti Uicretlerini diiglirmesi ve toprak
rantini yitkseltmesi- bugiin hala butiin
guincelligiyle karsimizda durmaktadir
(Engels, 1997. Resim 1).

Bedensel ve zibinsel emek arasindaki en
onemli boliinme kent ile kirmn ayrilmasidir.
Kent ile kir arasinda barbarliktan
uygarliga, kabileden devlete, yerellikten
ulusa gecisle birlikte baslayan karsitlik,
uygarlik tarihi boyunca devam ederek
giiniimiize kadar gelmistir (Marx ve
Engels, 2017).

Kent ve kir arasindaki celigki ise simifli
toplumlar varoldugundan beri varolan
bir ¢eligkiydi. Aslinda iki olgunun
olugumu da tiretim araglarinin ve igin
bolunmesi sonucudur. Kent hakim
sinifin; sermayesinin yogunlagtigi,
tretim araglarinin igledigi, ihtiyaclarimin
karsilandigi bir mekansallasmadir. Kir
ise izoledir, organize degildir. Ve kent ve
kir arasindaki isboliimii bireye dayatilan
belirli faaliyete tabi olunmasinin en keskin
ifadesidir (Marx ve Engels, 2017).

Kapitalist kentin yarattig: yikicilik ve
kirin gelismeye kapali muhafazakar
yapisi elestirildi. Sosyalist kentin hem
kentin hem de kirin olumlu 6zelliklerini
barindiran bir yerlesim olmasi tahayyil
ediliyordu. Sosyalist kent insanin tabiat
ile arasindaki bagi yeniden kuracakti,
fakat diger taraftan da kentin insanhigin
hizmetine sundugu toplumsal hayat
(egitim, saglik, sosyallesme alanlar1

vs.) saglikli bir sekilde tesis etmeyi
hedefliyordu. Bu noktada sosyalist
kente yonelik en 6nemli tartigmalardan
biri kentin optimum niifusuna yonelik
oldu. Kent tabiattan kopmayacak
kadar kiciik, insanligin geldigi noktada
hizmetleri aksatmadan sunacak,
insanligin gelisimine katki sunacak
kadar biiyiik olmaliydi. Ayrica yeni
kurulan kentler de sosyalist ideolojinin
cografyaya yayilmasinda 6nemli birer
arag olacaklardi.

Yukarida soziint ettigimiz bu dénemin

en ciddi tartisma konularindan olan
“urbanist”, “disurbanist” ayrigmasi aslinda
bu iki celiskinin ¢oztimiine yonelik farkl
fikirlerden doguyordu. “Urbanist”ler yeni
sosyalist kentler insa ederek cografyaya
yayilmay1 savunurlarken, “disurbanist”ler
Ingiliz bahgesehirciligi tarzi bir anlayisla
daha seyrek yerlesimlerle cografyaya
yayilmay1 savunuyorlard: (Kopp, 1970).

Kent iitopyalarindan sosyalist kente
Bu iki ana ¢eligskiyi agma tizerine yapilan
tartigmalar bizi ikinci ve daha fazla



yenilikgi fikir tiretilmesini saglayan

eksene goturmektedir: Bati’nin titopyalari
yeniden tartigmaya acildi (Kopp, 1970).
Zira Bat’nin Gtopyalar zaten kapitalist
kentin yarattig1 sorunlart ¢6zmek tizere
ortaya atilmiglardi bu yoniiyle sosyalist
kentlegsme icin yol gosterici olabilirlerdi. Bu
ttopyalarin Sovyetler Birligi’ne tasinarak
donugtiiriilmelerinde Le Corbusier, Hans
Meyer, Ernst May, Walter Gropius, Bruno
ve Max Taut, Mart Stam, André Lurcat
gibi Batili mimarlarin buraya giderek isler
yapmalari ve Vkhutemas-Bauhaus isbirligi
onemli oldu (Kopp, 1970; Bokov, 2018;
Parkins, 1949).

Oncelikle, bu dénemde ortaya atilan kent
modellerinin ¢ok az sayida uygulama
sansi buldugunu belirtmemiz gerekir.

Bu donemde tartisilan kent modellerini
ii¢ ana baslikta ele alabiliriz: Lineer

kent, uydukent ve daginik kent (Parkins,
1949). Fakat, yine de bu kent modellerini
birbirlerinden bagimsiz diisiinmemiz

pek miimkiin degildir. Zira bu modelleri
harmanlayan fikirler de olmugtur.

Lineer kent tizerine gerceklestirilen
tartigmalar, Bat’'nin Gtopyalarinin nasil
tasindig1 agisindan 6greticidir. Zira bu
donemde sozkonusu tartigmalardan
stiziilerek uygulanma gsans1 bulmug iki
lineer kent 6rneginden bahsedebiliriz;
Magnitogorsk ve Stalingrad. Ayrica

bu iki kenti planlayan Milyutin’in
(Kendisi Vkhutemas biinyesinde degildir)
“Sosyalist Kentleri Insa Etme Sorunu”
isimli bir eseri vardir ve bu eserde kendi
kent modelinin gelisimini detayl bir
sekilde aciklamaktadir. Milyutin kendi
lineer kentinin, esin kaynaklarinin Tony
Garnier’in sanayi kenti, Arturo Soria

Y Mata’nin lineer kenti ve Le Corbusier’nin
lineer sanayi kenti oldugunu belirtmektedir
(Milyutin, 1974. Resim 2-5).

Milyutin’in kazandigi Magnitogorsk

Sehir Plan1 Yarigmasi’na Vkhutemas’da
Ginsburg’un 6grencisi olmus Ivan
Leonidov da bir lineer kent 6nerisiyle
katilmistir. Leonidov’un 6neri semasinda
konut komtuinleri -bunlar az kath ve

kule tipi konut yerlesimleri olarak
onerilmiglerdir- bir gerit tizerinde
siralanmiglardir. Her konut komiinii,
konut bloklar1 ve sosyal alanlar olarak
(kres, isci kuliipleri) olarak iki ana
kullanimdan olusmaktadir. Serit yerlesimin
bir tarafinda demiryolu ve karayolu diger
tarafinda ise yesil bant uzanmaktadir.
Sehrin sanayi alani ise yine bir serit
seklinde tahayyul edilmistir. Bu iki serit
birbirleriyle dik olarak ¢akismaktadir
(Kopp, 1970; Frampton, 1968. Resim 6-7).
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Ladovski Moskova’nin yeniden ingasi
konusunda sanayi, konut, servisler,
konut ve sanayi seklinde katmanlarda
ayirdigi lineer geritlerle Moskova’nin
sacaklanmasini onermistir (French ve
Hamilton, 1979. Resim 8).

Ginsburg da Moskova’nin yeniden ingasi
konusunda “Yesil Sehir” adini verdigi
bir 6neri gelistirmistir. Ginsburg’un

Oneri semast da temelde bir ana karayolu
etrafinda paralel tali yollarla birbirlerine
baglanarak kira yayilmis konut ve hizmet
alanlari 6nermektedir (Kopp, 1970).
Ornegin, Ginsburg’un bu 6nerisi lineer
kent ile daginik kenti harmanlayan bir
oneridir (Resim 9).

Daginik kent onerilerindeki ana dayanak
Ebenezer Howard’in bahcegehir modeli
olmustur. Tabii ki Ebenezer Howard’in
onerisi kendi i¢inde uydukentler de
barindirdigindan bu modelin Sovyetler
Birligi’ndeki yansimasi da yine bahge sehir
ve uydusehir modellerini harmanlayan
orneklerle ortaya ¢ikmigtir.

Okhitovi¢’in (Kendisi Vkhutemas biinyesinde
degildir) birbirlerine karayoluyla bagh olarak
tiggen olusturan sanayi alanlari ve bu alanlari
birbirlerine baglayan karayollar1 izerine
yerlegtirilmis stiper komiin bloklarindan
olusan dagmnik kent onerisi ise farkli bir
ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uggen
icinde tarim alanlarini yerlestiren Okhitovig
kentin bir ormanla cevrelenmesini 6ngormiig
ve modeli i¢in “Kent iginde yesil degil,

yesil icerisinde kent” sloganini kullanmigtir
(French, 1995).

Sirov (Kendisi Vkhutemas biinyesinde
degildir) Moskova 6nerisinde kentin bir
park, egitim alanlar1 ve tiretim alanlarin
iceren ug seritli bir cember ile ¢cevrelenmesini
ongormiig ve bununla birlikte Moskova’yla
iligkilenecek uydukentler kurgulamigtir
(Kopp, 1970. Resim 10).

Ernst May’in elestirileri sonucu sekillenen
Milyutin’in Stalingrad plani bahsedilen ti¢
kent modelinden de izler tagimasi agisindan
Ozgiin bir 6rnektir. Milyutin’in ilk semasi
aslinda Magnitogorsk semasini ortaya
koyan temel fikirleri igermektedir. Fakat
Ernst May’in elestirileri dogrultusunda,
yeni plan semasinda Milyutin kenti

farkli sanayi alanlariyla birlikte isleyen

ve birbirlerine bagl bes uydukent olarak
sekillendirmistir (Frampton, 1968; French
ve Hamilton, 1979. Resim 11).

Biitiin bu modellerin yaninda dénemin
utopyalara hatta fantezilere ne kadar agik
oldugunun anlasilmasi agisindan su 6rnek

sanirim yeterli olacaktir: Georgi Krutikov
Vkhutemas’dan mezuniyet derecesini
“Ugan Sehir” isimli bir proje ile almigtir
(Magomedov, 2015. Resim 12-13)

Bir donemin sonu ve mirasi
1930’larin ortalarma gelindiginde fikir
fabrikasinin carklari daha yavag donmeye
baglamugti. 1928’de ikiye ayrilan ASNOVA
1932°de tamamen dagildi. OSA ise
Devlet Mimarlik Birligi icerisine katildi.
Vkhutemas 1930°da Bauman Moskova
Devlet Teknik Universitesi biinyesine
dahil edildi. Utopyaci yaklasimlar
kapitalist batidan ithal edildikleri
gerekgesiyle elegtirildiler. Kaganovig,
Merkez Komitede kurdugu; “Sosyalist
kentin nasil inga edilecegi tartismasi
sacmadir. Bizim sehirlerimiz bizim Ekim
Devrimi’yle burjuvaziyi yok etmemiz ve
tretim araglarini ortaklagtirmamizdan
beri sosyalistlerdir” ciimlesiyle adeta bir
donemin sonuna gelindigini duyuruyordu
(French, 1995).

Fakat bu donemde yapilan tartigmalardan
¢ikan prensipler 1935 Moskova Plan’’nin
da temelini olugturmusg oldu. Bu planin
Sovyet sehirciligi agisindan 6ncii bir

rol oynamasindan o6tiirti bu prensipler
sonraki donemleri de net olarak etkiledi.
1935 Moskova Plani’nda belirtilen temel
prensipler; sinirli sehir buyuklagi, konutta
devlet kontrolii, yeni konut alanlarinda
planh gelisme, ortak titketimin mekansal
esitlikle orgiitlenmesi, ise gidis gelis
siirelerinin sinirlandirilmasi, kati kent

ici bolgeleme, gercek¢i ulagim gemasi,
yesil alanin artirilmasi, kent merkezinin
sosyalizmini sembolize etmesi ve kent
planlamanin ulusal planlamanin i¢kin

bir parcasi olmasi seklinde siralanabilir
(French, 1995).

Bu dénemde yapilan kent tartigmalari,
uygulama alaninda kendilerine yer
bulamasalar da sosyalist kentin ana
ilkelerinin belirlenmesinde de faydali
oldular. Biitiin tartigmalardan ve one
suriilen ilkelerden siizebilecegimiz sosyalist
kentin ti¢ ana ilkesi oldugudur: Sosyalist
kent; mekansal esitligi saglamalidir,
tretim odakli olmalidir ve toplumsal
orglitlenmenin araglarini yaratmalidir.

B Emvre Sevim, Y. Sebir Plancisi, Stuttgart
Universitesi Mimarlik Taribi Enstitiisii.
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Rasyonel Formdan
Endustrilesen
Konuta:
Rasyonalist ve
Konstriiktivist
Yaklagimlar
Baslarken Konut
Ozgiirlestirir mi?

Sila Karatas Basoglu B Serif Goren-Zeki
Okten filmi 1979 yapimi1 Almanya Act
Vatan’y isci filmlerine merakli kimseler
iyi bilir. Film, Ttirkiye’den Almanya’ya
isci goglinii ve gd¢men sorununu anlatan
onemli bir yapim olmasindan ote,
konutun modern giindelik yasamdaki
konumunu artan siddette rahatsiz ederek
gosterir. Filmde tekrarlayan sekanslarla
ayni evi paylasan kadin iscilerin barinma
ve ¢aligma eylemlerine bagil hizl ve
mekanik giindelik yagsam rutinini izleriz.
Istisnasiz her is giinii calar saatle uyanma -
hazirlanma - fabrikaya gitmek icin metroya
kosusturma - 6gle molasi haricinde
fabrikada montaj hattinin basimda

ayni islemi durmaksizin tekrarlama -
metroyla eve gelip yorgunluktan yigilma
diizeninde tekrarlanan bu doéngii, modern
toplumun endiistriyel tiretim rejiminin,
yani Fordizm’in giindelik hayat ve insan
tzerindeki otomasyon ve yabancilagtirma
etkinligini en yalin haliyle anlatir. Filmin
sonunda isci kadin yabancilagmay: kirar;
daima daha fazla verimlilik icin yiiriiyen
montaj hattinin viicudu, akli ve benligi
tizerindeki kontroliine dayanamayip
makinelerin ortasinda aklini yitirir.

Is¢i kadinlar Avrupa’nin bagrinda, 1siltih
biiyiik kent Berlin’de yasamaktadir;
daha ¢ok para ve daha nitelikli bir hayat
icin goemislerdir. Ancak parklari, nehri
ve eglence mekanlariyla koca kentteki
giindelik hayat deneyimleri cogunlukla
fabrikada ve evde gegirdikleri, mekanik
diizenini kiramadiklari zamandan
ibarettir. Endustriyel tiretime adanmig
emek-zaman haricinde, daha ¢ok
endustriyel verimlilik i¢in is¢inin
kendini yeniden tiretmesine adanmig
“bos” zaman, yani bireysel ve kolektif
ihtiyaglarin giderilmesi i¢in harcanan
mesai-sonrasi ya da haftasonu zamani.
Aslinda, yasamu stirdiirmeye iliskin
zorunlu eylemler haricinde, bugiin en

yalin ve siddetli haliyle yasadigimiz gibi,
aligverise harcanan titketim zamanu.

Modern konut, Fordizm’de ve halen
Post-Fordizm’de, iscinin her yeni giin
Uretime artan verimle katilabilmesi igin
gereken kendini yeniden tiretme etkinligi
icin harcadig1 “bos zaman”in en yasamsal
mekanidir. Bir mimari tip olarak konut
degil, ama konut sorunu modern ve kentli
bir olgudur. 19. ylizyilin Charles Fourier ve
Robert Owen gibi titopyaci-sosyalistlerinin
kir-kent ¢eligkisini ¢6zmek tizere

tasavvur ettikleri, kirsalda endiistriyel
tiretime dayanan ve kendine yeterli isci
yerleskeleri ya da paternalist fabrika-
kentlerdeki (company town) is¢i konutlari
haricinde, Turk¢e’de andigimiz bigimiyle
toplu konut ya da sosyal konut modern
kente o6zgudur. Endistrilesmeye bagh
kir-kent celigkisinden ve is¢i gogunden
dogan konut sorunu ve toplu konut
yapilari ve yerleskeleri, sadece modern
kapitalist toplumun ve kent planlamasinin
degil, endistriyel tretimden gii¢ alan
modern sosyalist toplumun ve sosyalist
planlamanin da sorunu olmustur.

Bazi arastirmacilar tarafindan isaret
edilmis ve bagkalarinca hala fazla
materyalist bir tez olarak goriinmekle
beraber, modern planlama ve mimarlik
pratiginin modern giindelik yagamin
rasyonel ya da iglevsel orgiitlenmesi tizerine
arayis ve denemelerin kiimulatif birikimi
oldugunu soyleyebiliriz. 19. yuzyilda

hizli endistrilesme ve kentlesme olgusunun
dogumundan bugiine saglik ve hijyen
basta olmak tizere modern kent ve konut
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1 Nikolay Ladovski, ‘“Komiinal Konut”, 1920

(Wikimedia Commons).

soylemine iliskin kavramlar, kentsel
mekanda tretime dayali yasamsal etkinligi
mimkiin kilmak temelinde gelismistir.
Buradan yola cikarak, giindelik yagamin
kurucu ve yeniden tiretici mekansal araci
olarak konutun, ozellikle toplu konutun
modern mimarlik kurami ve pratiginin
oruntiisunt belirleyen 6ncti mimari
sorunsal oldugunu iddia edebiliriz. Oyle
ki; rasyonalizasyon, standardizasyon,
prefabrikasyon, modiiler tasarim gibi
aslinda seri tiretime ait modern mimarlik
kavramlari, konut digindaki ve tarih
boyunca stiregelmis diger mimari tiplerden
ziyade, modern konutun tasarimi ve

insasi i¢in arayiglar sonucu mimarlik
literaturiine girmistir. Bu arayis, 1920’lerin
kurumsal mimarlik pratiginde kargilik
bulmusg; CIAM mimarlarinca uluslararasi
modern mimarlik bulugsmalarinda

ve Avrupa’da Bauhaus ile Sovyetler
Birligi'nde Vkhutemas gibi tasarim
okullarinda orgiitlenen mimarlik kurami
ve pratigiyle sekillenmistir. Modern konut
mimarhigi ise, kapitalizmde ve sosyalizmde,
modern tretim rejimi ve gundelik yasam
iliskisinden beslenmistir.

Bu iligskinin 6l¢egini, katmanlarini ve
bigimlerini anlamak i¢in modern kapitalist
uretim rejimi, yani Taylorizm ve Fordizm
ile modern mimarlik pratiginin kurdugu
baga bakmak gerekir. Taylorizm,
1900’lerin baginda Amerika Birlesik
Devletleri’nde Frederick Winslow Taylor
tarafindan gelistirilen ve endiistriyel
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2 Konut tiplerinin ekonomik
verimliligi icin diyagram,
Stroykom RSFSR, 1928-29
(Ginzburg, Zhilischche, Gostroi-
izdat, 1934).

3 Standart konut hirimi (Tip F),
Stroykom RSFSR, 1928-29
(Ginzburg, 1934).

4 Narkomfin’e model olan “gecis
tipi”’ komiinal konut blogu eskizi,
Stroykom RSFSR, 1928-29
(Ginzburg, 1934).

tretimde zamana dayali verim artirmaya
iligkin bir metot olmakla beraber, Fordizm
ile beraber Avrupa’da ve Sovyetler
Birligi’'nde modern mimarligin kurucu
kavramlarini ve etkinligini yonlendirmistir.
Taylor’in kuramini otomotiv endiistrisine
uygulayarak endiistriyel montaj hattim
geligtiren Henry Ford’un caligma,

barinma ve tiiketme eylemleri arasindaki
iligkiye bagil 6rgitledigi 8 saatlik ig

giinti kurgusundan dogan kitle toplumu
modern planlama ve mimarlik pratiginin
hedef kitlesini olusturmus; yerleskesi,
blogu ve yasam birimi ile konut tiretimi
ise mimarlik pratiginin en yaygin etkinlik
alani olmustur.

Peki boyle bir materyalist okuma,
kapitalizmde etkinlik gostermis modern
mimarligin toplumu 6zgiirlestirici sdylem
ve pratigini hice mi sayar? Ozellikle
1920’ler Weimar Cumhuriyeti’nin
Berlin’inde ve Frankfurt’'unda ya da Kizil

_'T_'

Viyana’da kitlesel olgekte gerceklestirilen
isci konutu iiretiminde oldugu gibi, okul
ve kurumlariyla Avrupa’daki modern
mimarlik pratigi devrimci bir etkinlik degil
midir? Endistri ve teknolojinin sagladig
hizli ve diigiik maliyetli iiretim ile kentte
tireten toplumun acil barmmma ihtiyacina
nitelikli yanit vermek ve giindelik yasam
kalitesini artirmak tizere 6rgiitlenmis
modern mimarlik pratigi, donemin iiretim
rejiminden beslenmis olsa dahi, mimarlik
kurami ve pratiginin seyrini degistirdigi ve
yeni toplumun yasam bi¢imini tanimladig:
ol¢uide devrimei bir deneyimdir.

Ancak Sovyetler Birligi’nin modern
mimarlik pratiginin belgelenmesine
yularini vermis Magomedov’a gore,
1920’lerin modern mimarlik kurami

ve pratigi Uizerine Avrupa lilkelerine
yogunlagan mimarhk tarihyazimi,
Sovyetler Birligi’nin modern mimarligin
ingasindaki roliiniin kiiciimsenmesine

yol agti. Modern kapitalizmin temeli
endustrilesme, Sovyetler Birligi’nde
komiinist toplumun ingasi i¢in bir conditio
sino qua non idi. Bes yillik planlarla
orgiitlenen yogun endustrilesme etkinligi
ve Taylorist bilimsel yonetisim metoduna
dayanan tretim rejimi, endiistriyel iiretim
ve barinma mekanlarina dayanan yeni
gundelik hayatin kurulumu i¢in mimari
insa tekniklerinde rasyonellesme ve

Husrga suFlhg

standartlasmayi, rasyonel form ve stritktur
arayigini ve modiiler tasarim anlayigini
beraberinde getirdi. Seri konut tretimi

ve yeni konut tiplerinin gelistirilmesi

kent merkezlerinde ya da yeni kentlerde
is¢i kitlesini barindirma probleminin
yaninda, yeni toplumun kurucu 6gesi
olan iscilerden yeni insanin yaratilmasi
icin 6ngoriilen acil ihtiyaglardan biriydi.
Sovyet komiinal konutu (dom-kommuna),
modern kent planlamasi ve mimarhgin
paradigmasi olan islevsellik arayiginin
uriini olarak uretken ve ortak miilkiyete
dayali kolektif bir yagamin kurucu
unsurlaridan biri oldu. Komiinist
toplumun fabrikadan komiinal konuta
uzanan ve emek-zamanin minimizasyonu
denklemine dayanan yeni tiretim
rejimindeki giindelik hayat deneyiminde,
konut biriminin rasyonellestirilmesi ile
bireysel domestik emegin minimuma
indirilmesi ve kolektif emegin artirilmasi
hedefleniyordu. Devrimin ilk yillarinda
rasyonalist ve konstriiktivist sanat ve
mimarlik etkinligiyle olugturulan ve
konutu modern bireyi kapitalist tiretim
iligkileri ve miilkiyete dayali domestik
baglardan ozgiirlestirmenin mekani olarak
yeniden tanimlayan bu birikim, modern
mimarlik soylemi ve pratiginde etkin oldu
ve devrimden heyecan duyan Avrupali
modernist mimarlarin etkinliginden

beslendi.



Devrim ve form: Sanat icin mi,
toplum icin mi?

Sovyetler Birligi’nde yeni kentlerden
fabrikalara, isci kultiplerinden komtinal
konutlara uzanan avangart mimarlik
deneyimi, komiinist toplumun ingasi i¢in
yeni sanat formlari tizerine gerceklestirilen
kolektif arayistan bagimsiz ele alinamaz.
Devrimin ilk yillarinda mimarlik adina
yeni bir imge yaratma (obraz), yani bir
arag olarak formun ideolojik anlam

ile yeni sanatsal ve mimari dili kurma
cabasi sanat ve teknolojinin entegrasyonu
arayigina temellendi. Resmin, heykelin

ve mimarinin sentezi bu yeni sanat

dilinin insas1 adina farkl taraflarin
tartigmalarinin odagini olusturuyordu.
Rasyonalist ve konstriiktivist mimarligin
onciilerini ¢ikaran bu arayis program

ve manifestolarla birbirini ilga eden

ve doguran kurumlar biinyesinde
orgiitlenmigtir. Egitim ve Saglik i¢in Halk
Komiserlikleri biinyesinde kurulan ilk
mimarlik biirolarinin ardindan, sanat ve
mimarlk egitiminin devrimcilestirilmesi
icin avangart sanat¢l ve mimarlarca
devrim Oncesinin egitim kurumlari iginde
déniisiim baslatilir. Is¢i stnifinin calisma,
barinma ve bos zaman etkinliklerinden
olugan giindelik yagaminin giizel sanatlar
ve tasarim aracihigiyla donistiiriilmesinin
ve devrimcilestirilmesinin oncisii olan
Vkhutemas, Birinci Devlet Serbest Sanat
Stiidyolar ve Ikinci Devlet Serbest Sanat
Stiidyolar1 (SGKhM) 6grencilerinin,
sanatsal formda klasisizmin reddi i¢in
orgiitlenmesi sonucu ortaya ¢ikar. 1920°de
kurulan ve 1927’ye dek Vkhutemas (Devlet
Yiiksek Sanat ve Teknik Atolyeleri) adiyla,
1927-1930 yillar1 arasinda Vkhutein
(Devlet Yiitksek Sanat ve Teknik Enstitiisii)
adiyla etkinlik gosteren kurum, Sovyetler
Birligi’nde ortaya ¢ikan rasyonalist ve
konstriiktivist deneyimi 6rgitlemistir.
Moskova Mimarlik Orgiitii’niin (MAO)
ardili olan, El Lissitzki ve Ladovski

gibi rasyonalist sanat¢1 ve mimarlarin
orgiitledigi ASNOVA (Yeni Mimarlar
Dernegi) ile Aleksandr Rodgenko ve
Moisei Ginzburg gibi konstriiktivist
sanat¢i ve mimarlarin orgiitii OSA (Cagdasg
Mimarlar Birligi), Vkhutemas biinyesinde
iki yaklagimin egitim programlarini
uygulamistir.

Ote yandan, 1920-24 yillar1 arasinda
aktif olan Inkhuk (Moskova Sanat

ve Kiiltiir Enstitisii) solcu sanatci ve
tasarimcilar1 biraraya getiren ve Sovyet
avangart sanatinda ve mimarisinde

oncii kuramsal akimlarin gelistirildigi,
mimaride Rasyonalizm ile Konstruktivizm
tartismalarinin basladigi ve Vkhutemas’in
kurulmasinda etkili olan kurumdur.

1920’lerin basat iki akimi Rasyonalizm
ve Konstriiktivizm, Kandinski’nin Anitsal
Sanat, Rodgenko’nun Nesnel Sanat, Osip
Brik’in Uretim Sanat1 gibi kavramlarinin
taraftarlar1 olan sanatcilar ve mimarlar
arasindaki tartismalar ile Magomedov’un
deyisiyle “doktriner bir merkez” olan
Inkhuk’ta sekillenir. Kandinski sentetik
yeni sanatin gelecegini zaman odakli dans,
miizik ve siir gibi sanatlarla iligkilenme
ve bunlarin dinamik entegrasyonunda
ararken, Rodcenko ve ekibi mimarlik

ve heykel gibi mekan odakli sanatlarla
etkilesimin yeni nesnel sanati yaratacagini
savunur. Kurum biuinyesinde 6zellikle
Uretim Sanati yaklasimi, yeni sanat
formlarinin ancak yeni toplumun acil
ihtiyaclarini kargiladig: 6l¢tide devrimei
olabilecegini savunur. Bu grup sanatin
islevselligi tizerinde durur ve is¢i sinifinin
endustriyel tretimle bagini kuracak
gundelik yasam arag-gereglerinin tasarimi
ve uretimi Uzerine yogunlagir. 1921°de
Kandinski’nin ayrilmasiyla Rodgenko
Inkhuk’un bagina gecer ve kurumda
Nesnel Sanat taraftarlari egemen olur.
Fakat Nesnel Analiz Calisma Grubu’nda
gene 1921°de kompozisyon ve ingayla
iligkili kavramlar ve bunlari ayiran
temeller Uzerine ortaya ¢ikan bir tartigma
rasyonalist mimarlar ve konstruktivist
ressamlarin form tiretimi iizerine

gelecek yonelimlerini belirler. Sonunda
Ladovski’nin onciiligtinde rasyonalist
mimarlar ve Rod¢enko’nun onculigiinde
Aleksey Gan ve Varvara Stepanova gibi
konstriiktivist ressamlar kurumda iki ayr1
¢aligma grubu olustururlar. Aleksandr
Vesnin Inkhuk iiyesi olmakla beraber bu
ayrigma sirasinda iki tarafa da yanagsmaz.
Bu ayrigmanin ardindan ASNOVA uyesi
Ladovski mimari Rasyonalizm’in lideri,
OSA uyesi Vesnin ise Ginzburg ile beraber
mimari Konstriiktivizm’in lideri olacaktir.

Rasyonalistler ve konstruktivistler
arasindaki en temel ayrim kompozisyon
ve inga, baska bir deyisle mekan ve
struktiir tizerine temellenir. Ladovski

ve taraftarlari yeni sanat formunun

ancak psikolojik algiya dayali mekan
kompozisyonu ile olugturulacagini
savunurken, konstriiktivistleri formu

iki boyutlu gorselligiyle ele almakla ve
boylece formun mekan, islev ve malzemeye
iliskin mimari karakterini gozardi etmekle
suglarlar. Sloganlari “yasam formlarinin
uretimi” olan konstruktivistler iginse
rasyonalist form soyuttur ve toplumun
ihtiyaglarina yanit iretme potansiyelinden
uzaktir; ancak striitktiiriin olanaklar:

yeni toplumu insa edecek potansiyele
sahiptir. Ote yandan, iki grup da yeni
toplumun ingasi igin sanatsal formun

endistriyel form ile entegrasyonundan
yanadir; Vkhutemas’taki egitim
programlarinda ayrigsalar da sanat ve
mimarlik Gretiminde endustriyel aklin
aragsalligini toplumu 6zgurlestirici bir
unsur olarak gorurler. Bu gorunuste zit
iki yaklagimin konut olgeginde sosyalist
yeni toplumun ve giindelik hayatin
insasinda ortaklastigi zemini ve modern
mimarliktaki 6ncti deneyimlerini anlamak
adina Rasyonalizm’in lideri Ladovski

ve Konstriktivizm’in temsilcilerinden
Ginzburg’un Vkhutemas’ta kuramsal
olarak test ettikleri iki yaklagimi okumak
onemlidir.

VINEL | m|

Teknoloji ve islev:

Mekan mi onemli, striiktiir mii?
Vkhutemas’taki egitimci kadrosu ve
programi mimarlik, endiistriyel tasarim

ve glizel sanatlarin entegrasyonundan
olugur; mimarlikta Zoltovski’nin Miifredat
Komisyonu Stiidyosu, Golosov ve
Melnikov’un Deneysel Mimarlik Stiidyosu
ve Ladovski’nin baginda oldugu Obmas
(Birlesik Solcu Stiidyosu) olmak iizere

ii¢ ayr1 kiirsii vardir. Ote yandan okulda
mimari, zanaat ve sanatin tiretim adina
beraber orgiitlenmesi igin yeni bir egitim
programi olugturulmasi giindemdedir.
1921 Nisan’inda Obmas Rasyonalizm’in
ya da Ladovski’nin ifadesiyle “ratio-
mimarlik”in ve mekansal alg psikolojisinin
esaslarini ortaya koyan bir program

ilan eder. Boylece Ladovski’nin 6nciisii
oldugu psikoanalitik tasarim ve liretim
metodu, mekan disiplini adi altinda
Vkhutemas miifredatina getirilir. Bu
yaklagima gore, formu olusturan ogeler
sirastyla mekan-birim-inga’dir ve mekan
stritktiirden 6nce gelir. Mekan, oncelikle
bireyin psikolojik ve fizyolojik algisiyla
tanimlanir; mekan tanimi igin gereken
nesnel kritere ise form tizerine bilimsel
aragtirma yoluyla ulagilabilir. Bu arastirma
yontemi goyle isler: Stiiddyoda 6nce soyut
bir kompozisyon gelistirilir; sonra bu
kompozisyonel probleme dayali gergek bir
nesne uretimi Uzerine ¢alisilir. Her seferinde
basit bir kompozisyondan karmagik bir
tasarim problemine dogru bir izlek takip
edilir. 1927°de Vkhutemas Vkhutein’e
doniistirken, Ladovski’nin Vkhutemas’ta
psikoanalitik tasarim metodunu uyguladig:
Temel Tasarim Stiiddyosu, Psiko-teknik
Aragtirma Laboratuvari adini alir. Psiko-
teknik metot, Ladovski’nin ifadesiyle,
“rasyonel estetige dayali mimari
prensiplerin bilimsel karsihgidir”. Boylece
Ladovski mimari tasarimi bilimsel bir
metoda dayandirmig; mimari form ve kiitle
iligskisini rasyonellestirmistir. Bu tasarim
yontemi, Magomedov’a gore mimaride
problem ¢ozme yetisini gelistirmistir.
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5 Rasyonellestirilmis mutfak calismasina dayanan
standart dolap-mutfak dnerisi, Stroykom RSFSR, 1928-
29 (Ginzburg, 1934).

6 Magnitogorsk iscileri icin tek-odali konut hiriminin
montaji, Gosplan RSFSR, 1929 (Ginzhurg, 1934).

Konut kuraminda oldugu kadar
tretiminde de etkin rol alan Ginzburg’un
aksine, Ladovski egitimci ve kuramcidir.
Diger rasyonalistlerin konut 6l¢egindeki
mimari pratiginin yaninda, kendisinin ne
konut iiretiminde ne de mimari pratikte
kaydadeger bir etkinligi yoktur; fakat
Sovyet komiinal konutu fikrine onciilik
etmigtir. 1lki 1919’daki “Komiinal Konut”
olmak tizere 1919-21 araliginda konut
Uzerine birtakim eskizler tiretir. Ladovski
hakkinda en ¢ok referans verilen bu kagit
mimarhg, bir komtinal konut yapisi ya da
yerlegkesinin mimari ifadesi olmaktan
ziyade konut mimarhginda form ve mekan
iligkisini anlatir. Ladovski’nin tirettigi bu
eskizler, mekanin kullaniciy1 yonlendirecek
bi¢gimde dinamik ve akigkan orgiitlenmesi
fikrine yaslanir (Resim 1). Zira
Ladovski’ye gore “bireyin en yiiksek
teknolojik gereksinimi” mekanda yoniini
bulabilmesidir; bu ise ancak rasyonel
formun birey tarafindan algilanan
perspektif ve gercek perspektif arasindaki
iliskiyi dogru geometrik kompozisyon

ile kurabilmesi ile saglanir. Yani

yapinun iglevi, bireyin dogru perspektifle
kurgulanmig mekanda yontinii bulabilmesi
ile tanimlanir; bu kurgu ise ancak formun
rasyonalizasyonu ile saglanir.

Rasyonalistlere gore islevi form ve mekan
organizasyonu yaratir. Ladovski yapinin
sadece iglevi yansitmamasi gerektigini, aym
zamanda bir imge yaratmasi gerektigini
savunur. Rasyonalistler i¢in bu geometrik
imge, yani formlardan olusan kiitle,

: malzemeden ve striiktiirel bicimlenmeden

f h. i bagimsiz olarak, soyut karakteri ile

~ 1' 3 izleyeni (ya da kullanani) etkilemelidir.
Yeni mimarlik, siislemesiz basit kiitlelerden
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olugmali, her bir kiitlenin geometrik
karakteristigini tamamlayacak bir yontem
geligtirilmelidir; teknoloji ya da endistri
kiitlelerin mimari araglarla biraraya
getirilmesini saglayacak bu yonteme
onciiliik eder. Ladovski’ye gore modern
teknoloji, tirettigi yeni malzemelerin

ve striktiirel yontemlerin gorsel form
estetigi yaratmasindan ziyade hacim
olugturmaya ve mekansal 6rgiitlenmeye
katkisi Ol¢listinde mimari bir potansiyele
sahiptir. Ladovski’nin ifadesiyle “ingaatin
temel prensibi minimum malzeme ile
maksimum yapiya ulagmaktir; bu ise
mimarliga bir sey katamaz”. Ote yandan
ratio-mimarlik teknik rasyonalite ve
mimari rasyonalitenin entegrasyonundan
olugur; teknik rasyonalite igglicii ve
malzeme ekonomisi prensibine dayanirken,
mimari rasyonalite stritkktiiriin mekansal ve
islevsel karakterine iliskin algi ekonomisine
dayanir. Aslinda bu denklem, sosyalist
konut kurami, tasarimi ve insasinda
rasyonalistler ve konstriiktivistler

arasinda endustri ve mimarlik iligkisinde
kurulan ortak zemine isaret eder. Teknik
rasyonalite ve mimari rasyonalitenin
entegrasyonu modern mimarhgin oldugu
kadar Sovyet yeni mimarhginin da
beslendigi standardizasyonla saglanir.
Standardizasyon, endiistriyel form ve kiitle
icin modern ingaat tekniklerini hizlandirir;
diger bir deyisle yeni insan kitlelerinin
barinacagi komiinal konutun mimari

islevi form ve kiitlenin modern insaat
teknikleriyle seri tiretimine dayanir.

Standardizasyon ve tip: Konut makine
midir?

Modern mimarlik kuramina deginirken
anmadan gecemedigimiz Le Corbusier’nin
“Konut iginde yasanacak bir makinedir”
dusturu, form ve iglev arasindaki iligkiyi
gostermekten ziyade, modern konut

ve endustrilesme arasindaki iligskiyi
gosterir. Zira Le Corbusier konut ile

ucak arasinda bir analoji kurar ve bir
problem olarak u¢agin ¢éziimiiniin ancak
standartlar yoluyla saglandigini, konutun
ise bir problem olarak tanimlanmaktan
uzak oldugunu ve konut tiretimi

i¢in standartlarin olusturulmadigini
sOyler. Makine ekonomidir ve barinma
problemine verilecek yanit ancak ekonomi
ile saglanabilir. Ugak tiretiminden
mimarhk adina ¢ikarilacak ders ise,
konut tiretiminde standardizasyondur.
Endustriyel iretime dayanan Sovyetler
Birligi’nde rasyonalizasyon ile
standardizasyon merkezi planlama ile
programlanir. 1921°de kurulan Devlet
Planlama Komitesi ya da Gosplan,
kurulustan ¢oziilise dek bes yillik
ekonomik planlar: hazirlar. Ulke capinda

endustrilesmeyi programlayan ve Ekim
1928’de uygulamaya konulan Birinci

Bes Yillik Plan’1 takiben Sovyetler Birligi
Ekonomi Kurumu’nun (RSFSR) Yapi
Komitesi biinyesinde Ginzburg liderliginde
bir grup mimar konut ingaatinin
rasyonellestirilmesi icin model gelistirir ve
standart konut tipleri izerine ¢alisir.

Ginzburg, Sovyetler Birligi’nde konut
sorununu devletin tirettigi yanitlar agisindan
li¢ doneme ayirir. 1928-1929’da konut
“saf bir ekonomik sorun” olarak ele

alinir ve Ginzburg’un basinda bulundugu
Stroykom RSFSR (Konut Standardizasyonu
Departmani) tarafindan biiyiik konut
bloklari i¢in plan semalarinin ve striiktiirel
¢oziimlerin standardizasyonu, seri tiretilmig
prefabrike yap1 elemanlari ve endiistriyel
tiretimin sagladigi olanaklarla yeni
malzeme ve renk kullanimlari tizerinde
durulur. Bu dénemde konut sorunu insaat
maliyetlerinin azaltilmasi ve sosyalist
miilkiyetin tanimlayacag1 yeni sosyalist
konut tiplerinin olusturulmas: 6nemsenir.
Konstriiktivizm iglevsel bir ingaat yontemi
olarak ele alinir ve farkli konut tipolojileri
ingaatin matematiksel rasyonalizasyonu ve
striktiirel yontemlerin ekonomik verimliligi
tizerine temellendirilir (Resim 2,3). Bu
departman Moskova, Sverdlovsk ve
Saratov kentlerinde inga edilecek “gecis
konutu” tipinde alti komiinal konut
projesi iiretir (Resim 4). Bu tip ¢alismast,
daha sonra Kiev, Kharkov, Bakii,
Smolensk ve bagka Sovyet kentlerinde de
tekrarlanacaktir. Ardindan 1929-1930
doneminde Gosplan RSFSR (Sosyalist
Konut Departmani) biinyesinde konut
sorunu, hizli endustrilesme ve sosyalist
kentlerin ingasina paralel olarak “daha
teorik ve problem-odakli” olarak ele alinir
ve sematik ¢oziimler tizerinde durulur. Bu
donem, Magnitogorsk ve Zeleny Gorod
gibi endustriyel tiretime dayanan sosyalist
kentlerin tasarlandigi donemdir; konut
tipolojileri sosyalist kent onerilerine paralel
gelistirilir (Resim 6). 1931-1932 doneminde
ise Giprogor RSFSR (Devlet Kent Planlama
Enstitiisii) bunyesinde konut sorununa
“pratik bir yaklagim” benimsenir ve yeni
yerleskelerin ingasina yonelik endistriyel
¢ozumler ve konutun sosyal niteligi
uzerinde durulur. Bu donem yeni sosyalist
kentlerin inga edildigi donemdir; ingaat
tekniklerinin standardizasyonu ve hafif yapi
malzemelerinin prefabrikasyonu, mahalle
oruntulerinin ve yemekhane, camagirhane,
kres ya da is¢i kultpleri gibi kamusal
hizmet donatilarinin islevsel ¢oziimuyle
paralel olarak gelistirilir. Komiinal konut
yerine sosyalist konut tanimi sosyalist kent
kavramina paralel olarak bu donemde
anilmaya baglanur.

Gizburg’a gore, insaatin endustrilegmesini
saglamis olan kapitalizmin kendi i¢
celigkileri sebebiyle endustrilegen inga
surecinde ustalagmak ve bu etkinligi
mimarlik pratigine ickin kilmak

mimkin degildir; ancak sosyalist

insa siireci sosyalizme ickin diger

ilerici inga surecleriyle paralel olarak
mimarhig1 yapilarin endistriyel iiretim
surecinde usta ve etkin kilar. Ginzburg

ve konstruktivistler i¢in makine ya da
endiistri, mekanin iglevsel organizasyonuna
iliskin bir aragtir. Makine ile fabrika
arasinda iki agamali bir analoji kuran
Ginzburg, endustriyel uretimde is akiginin
orgutlenmesi ile konutta yasam akiginin
orgutlenmesini birbirinden ayirdetmez.
Konstriktivistlerin “iglevsel yaraticilik
yontemi” olarak adlandirdiklari bu
doktrin, yeni toplumun acil ihtiyaclari
icin, yani ¢aligma ve barinma ihtiyacinin
seri bicimde kargilanmasi igin striikturel
yontemlerin rasyonalizasyonunu ve
ingaatin standardizasyonunu temel alir.
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[ngaat yontemlerinin rasyonalizasyonu ve
konut tiplerinin standardizasyonu, yeni
toplum igin her bireyin standartlagtirilmig
mimari elemanlardan olusan tanimli
miktarda hacimde saglikl bir giindelik
hayata erisimini bilimsel normlara
dayandirir. Mekanin malzeme ve renk
karakterini olusturan diizlemler olarak
bilimsellestirilmis bu mimari elemanlar,
taban alanindan yiikseklige, pencere
acikliklarindan mutfak bagta olmak

tzere mobilya boyutlari ve yerlegimine
degin saglikli bir yasam igin bir bireye
gereken minimum mekansal standartlar
saglamay1 hedefler (Resim 5). Kapitalist
endustriyel tretimin kirli ve kalabalik
kentlerindeki sagliksiz konutlara karsi
modern mimarhigin giines (1s1k), hava,
mekan ve yesilligin maksimizasyonuna
dayanan hijyenik konut sdylemi, komiinal
konut adina sosyalist konut kuraminda da
kurucu bir isleve sahiptir. Ginzburg’a gore,
Avrupali modern mimarlarin endiistrinin
olanaklari ve minimum barinma birimi
(existengminimum) ile yarattiklari yeni
konut kiltirii, sosyalist konut kiiltiiri
icin bir miras olustursa da yeni insani
ozgurlestirmek ve onu “fabrikada verimli,
gundelik hayatta keyifli” kilmak i¢in
konutun ne bicimde ve hangi sinirlarda
onun ¢esitli ihtiyaclarina hizmet edecegi
problemi sosyalistlerin gorevidir.

Sonug olarak, modern mimarhigin
makinelesmeyi aragsallagtirdigi gibi,
Sovyet rasyonalist ve konstruktivist
mimarhk kurami ve pratigi de sosyalist
kitle toplumuna dayanan yeni hayatin
konut sorununu Taylorist endistriyel
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verimlilige dayali matematiksel hesaplarla
konut tiretimini makinelestirerek agmay1
ongormiistiir. Oyleyse basta sorulan

soru aynidir: Sosyalist konut tiretiminin,
modern kapitalizmin endustriyel tiretim
rejiminin sagladigi teknolojik olanaklarla
kurdugu yasamsal iliski, komiinal konutun
toplumu 6zgiirlestirmek adina olusturdugu
birikimi degersizlestirir mi? Yaniti tarih
gostermektedir: Modern kapitalizmin
teknolojik birikimi ve gelisen seri ingaat
teknikleri konut krizini ¢ozememektedir.
Kapitalizmin krizleri ile derinlesen ve
pazarlama politikasiyla agilamayan konut
krizi, konutun mortgage kredileriyle insani
zincirleyen bireysel bir miilk degil, kolektif
milkiyet ile 6zgtirlestirecek bir yagam
hakki olduguna isaret etmektedir.

B S:la Karatas Basoglu, Y. Mimar, Isvicre
Federal Teknik Universitesi - EPFL
Mimarlik ve Kent Enstitiisii.

Notlar:

1 Selim Khan-Magomedov, Pioneers of Soviet
Architecture, Thames and Hudson, Londra, 1987, s. 9.
2 Ae.,s. 15.

3 Komdinal konut fikri Garlik Rusya’sinda sekillenmistir.
Bkz.: Joseph Bradley’den aktaran Stephen Kotkin,
Magnetic Mountain: Stalinism as Civilization, Berkeley,
University of California Press, Los Angeles ve Londra,
1997, s. 158. Kirdan kente gdcle beraber ortaya ¢ikan
konut sorunu ve kiralik konut bloklarina olan talebin
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Avangart Etkisi:
Kolektif Sanat,
Mimarlik ve
Tasarim

Serdar Erisen B Doga kurallarindan
yola ¢ikarak kegsif ve icatlara odaklanan
rasyonel diistince ve bilimsel kegifler antik
diinyadan moderniteye gegis olarak da
gorulebilecek bir aydinlanma donemine
isaret eder. Bu nedenle, gercek ve yagamin
Ustinligliniin arasgtirmasi altinda saf
dogaya yapilan vurgu, teknolojik araglara
ve gevreye yonelik objektif yaklagimlara
ve buna bagl endiistriyel devrimlere ilham
vermistir.

Ote yandan, tiim bu devrimsel déniisiim
stireci ayni zamanda ciddi bir gii¢ yarigina
ve sonug olarak da insanligin yasadig: ilk
Diinya Savasi’na neden olmustur. Pek ¢ok
toplumsal ve siyasi yeniden yapilanma
donemine isaret eden bu donem otokratik
ve geleneksel Rus Carligi’na karsi proleter
sinifin birlesmesi fikri altinda giiclenerek
daha sonralari1 Ekim Devrimi’ni kutlayacak
olan akimin yoldaslar1 arasinda kendisini
en belirgin sekilde gosterir. Bat1 diinyasinin
teknoloji ve kultiirel alanlarda ilerleme
kaydettigi bu yillarda, Ekim Devrimi’nin
izlerini yine bu etkilere bagli olarak

bir dizi politik ve kiiltiirel propaganda

ile 6zellikle Rus Konstritkvitizmi’nin

ortaya ¢ikiginda aramak mimkiindiir.
Ozgiir sanatsal faaliyetler yapmak adina
kurulmusg olan Inkhuk ve Obmokhu gibi
kolektif gruplarla giiclenen sanat anlayisi
ve pratigi daha sonralar1 Lenin’in yaratici
ve devrimsel propaganda programlarinda
egitim ve enstitillesmede de kendisini
vareden etkin kiiltiirel ve hatta siyasi
doniigimlerde ciddi anlamda belirginlesir.

Tam da bu noktada Rus Devrimi’nin
entegre etmeye ¢alistigi ve hatta karsilikl
olarak etkilegimde bulundugu Avrupa
modernitesiyle olan etkin doniigiim,
nihayet bu donemde giderek artan modern
mimarhgin etkisi, (yliksek) sanat ve
teknik arayislarin yansimalariyla 1920°de
Lenin tarafindan kurulan ve yaklagik

100 akademisyen ve 2.500 6grencinin
olusturdugu Vkhutemas okuluyla mesru
bir zemin kazanmustir'. Ote yandan yeni
akimin onctligiini yapan bazi énemli
figiirlerin, ayni zamanda Bauhaus’ta
dersler vermesi de bu donemde artan
modernite etkilerinin Rus Devrimi’nin
avangart boyutlar kazanmasinda ve
Bauhaus’taki modern etkinin yapisalci
dontisiimiine katkida bulunmasinda
kargilikli olarak ciddi bir rol oynamustir.

Bu etkilesimde Rus Devrimi kendisini
kolektif olgunun yapisaler yeni

iiretim bicimlerinin ilerlemesinde
konumlandirmigtir. Bu anlamda,

ilk bakista Rus Konstriiktivizmi’nin
Aydinlanma ile dogrudan baglantilarini
bulmak ¢ok zor olsa da, bilim ve bilimsel

1 Aleksandr Rodgenko, “Merdivenler” (Aleksandr
Rodcenko terekesi / Multimedia Art Museum
Koleksiyonu, Moskova).

gergegi arama fikri proletaryanin
birlesmesi diisiincesi altinda giiclenmistir.
Tam bu noktada modern sanatin ve
avangart akimlarin, belli kiiltiirel arayiglar
nasil yeni yapma ve diisiinme bicimleriyle
biraraya getirdigi de irdelenmesi gereken
bir konu olarak kargimizda durmaktadir.
Bu anlamda Rus Konstriiktivizmi’nin

bir stiiddyo sanati olmaktan ¢ikip,
toplumsal ve kiiltiirel bir yapma bigimine
donistiiriilmesi fikri? belki de bu akimi
diger avangartlardan ayiran en 6nemli
ozelligidir. Ote yandan modernitenin
getirdigi nesneleri algilama bigimi,
etkilesim igindeki sanat akimlari ve iretim
tarzlarina ciddi katkida bulunmustur.

Walter Benjamin, bu mekanik iiretim
¢aginda sanat eserini anlamak igin yeni
teknolojinin ortaya ¢ikigini, diinyay1
deneyimlemenin yeni bir yolu olarak goriir®.
Gelisen ve moderniteyi gelistiren optik
devrimin toplumsal roltinii bir sosyal ajan
olarak dillendirir. Ornegin fotografcilik

ve ilk film ornekleri, hareketin estetik bir
algi olarak degerlendirilmesi ve bunlarin
bilimin bir pargasi olarak algilanmasi

icin bir temel olugturmaktadir. Dogay1 ve
sehir mekanlarini teknolojik ilerlemeler ile
gozlemlemek, 6zellikle Ayzengtayn’in filmleri
ve Rodgenko’nun fotografciligindaki
(Resim 1) Rus avangart hareketinde
gozlenebilecek modernligin 6ncti pratikleri
arasindadir.
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ARREDAMENTO

SPRTIRL CONSTRUCTIONI

2 Vladimir Tatlin’in 3.
Uluslararasi Sergi icin
tasarladigi kule heykelinin
eskizi, 1919 (Scusev

Mimarlik Miizesi, Moskova).

3 Aleksandr Rodgenko’nun
1920’lerde tasarladigi
““Mekansal Konstriiksyion
no. 12” (Spatial
Construction kapak gorseli,
2002).

4 Aleksandr
Scekatikina-Pototskaya,
“Snegourocka”, 1922
(Evgueny Kovtun, Russian
avant-garde, Parkstone
International, 2012).

5 Nikolai Lapshin,Tray
“25. X. 17”7, 1922-1924
(Kovtun, 2012).

Unutulmamalidir ki, Benjamin’in de
degindigi gibi ilerleyen donemlerde
fotografcilik ve film, sermaye sahiplerinin
hakim oldugu ve kitle titketimi icin kultur
endiistrisinin organize edildigi araglar
haline gelmistir. Tum bunlarin 6tesinde ise
modernitenin yagadigi optik devrim yeni
bir estetik deneyim i¢in filmlerin (hareketli
resimlerin) ardindaki askin distinceyle,
nesneler diinyasindaki yeni gozlem tarzinm
ve maddi (materyalist) uygulamaya geri
dénmenin 6nemini hatirlatir.

Bu ¢ergevede irdelendiginde
Konstriiktivizm, bize Platonik diisiincenin
sanattaki etkisiyle yiikselen 6znellige
karsi, insanlik icin yeni ve laik nesnel
boyutun sanat ve bilimin birlikteliginde
ve fakat estetik formalist yaklagimlardan
ziyade mekansal yapilara odaklanan
ticboyutlu malzeme uygulamasi ve
tretimini hatirlatir. Bunun en giizel
orneklerini Rod¢enko’nun salt uzay-zaman
analizlerinden elde ettigi tekil formlarin
birlikteliginde gozlemlemek miimkiin*
(Resim 2).

Ote yandan, Rus Konstriiktivizmi’nin
yoldaslarina tuniter, nesnel kurallar

dizisi getirmek icin yeni bir estetik
anlayig ile birlikte ¢agdas bilim

vakasinin elestirisini de pekistirmeye
¢alistigini dillendirmek gerekir. Burada
anlagilmasi gereken en 6nemli husus,
bilimsel kurallarin bulunmasinda ya da
estetik hareketlerin maddi ya da ahlaki
yonlerinin analizinde degil, toplumsal
iligkilerin yeniden yapilandirilmasinin
malzemeye entegrasyonu olmadan
gerceklestirilemeyen birlesik devrim
iligkilerinin ve deneyimlerin ahlaki
yonlerinin elde edilmesinde yatmaktadir.
Ekim Devrimi’nden etkilenen bir avangart
hareket olarak Rus Konstriuktivizmi,
proleter sinifin kaygilarini tiretime

ve mekana yansittig1 gibi, tretkenlik
yoluyla kendi 6zgiirligiini yaratmak
tizerinde durmaktadir. Bu anlamda
kolektif kayginin, burjuvazinin hiyerarsik
ve baskin diizeninin 6tesinde bilimsel
gercekler altindaki mevcut sinif ayrimini
kirmak ve kendi taleplerini belirlemek igin
sekillendigi ve tiretim ile giinliik yagami
etkileyen geleneksel normlar ve degerlerin
otesinde bilimsel yaklasim etrafinda
gelistigini savlamak dogru olacaktir.
Boylece Konstritktivizm’i, 6zellikle
proletaryanin ihtiyaclarina gore giinlitk
yasamin yeniden insasina odaklanan
siyasi ve kiiltiirel kaygilari olan estetik
bir hareket olarak kabul edebiliriz. Bu
nedenle, Rus Avangart Hareketi’'ndeki
estetik kaygi, materyal temelli mekansal
tasarimlarin ingasinda Rod¢enko’nun



onculigi ile baglayan stiidyo sanatindan
yapisal enstalasyonlar ve heykel sanatina
dogru artan bir ivmeyle dontigmiistiir.

Bu fikirler, iiretimin merkezi olarak
ozellikle sehirlerde, kentlesmenin
artmasiyla birlikte sinai gelisme ve
mekansal tiretimi de etkilemigtir. Bu
anlamda sehirlerde devrimi kutlamak

i¢in planlanan “Lenin’in Anitsal
Propagandasi”, onemini kamuya acik
yerlere yerlestirilecek bir dizi heykel

ingasi ve degisen siyasi rejim tarafindan
mekansal eylemin yansimasini tanimlayan
meydanlarin tasarlanmasindan almaktadir.
Bu yeni sanat eserlerinin bir kismim

Tatlin tarafindan da tasarlanan ve ayrica
Spartacus, Thomas More, Saint-Simon,
Herzen ve Marx-Engels gibi devrimci
unliilerin heykellerinin de yer aldigi bir dizi
yapi olusturmaktadir?.

14 Nisan 1918’de agiklanan “Anitsal
Propaganda” ortaya cikardig: bu fikirlerle
endiistriyel merkezlerin de yer aldig:
kentlerde proleter sinifin yiikseligini
kutlayan bir anlam ifade ediyordu. Bu
cercevede pek ¢ok heykel ve mekansal
konstritksiyon degisen politik rejimin
semboli olarak sehir merkezlerinde

ve kamusal alanlarda kendisine yer
bulacakti. Bu adimlar ayni1 zamanda, Rus
Konstriiktivizmi’nin kendisini kentsel ve
mekansal pratiklerin bir parcasi haline
getiren yapisal ve tiretimsel tasarilarina

da yon verecek; bu tasarimlar “sokak
festivalleri” adi verilen toplumsal
aktivitelerle yeni kent deneyimlerini tegvik
eden araclara donusecekti.

Bu iiretken donemde, akimin en 6nemli
isimlerinden biri olan Vladimir Tatlin
kendisini heykel uygulamalarinin 6tesinde
bir dizi konstriiksiyon projesinin iginde
bulmugtur. Bu dontigsiimiin ilk yillarinda
Tatlin kendi adiyla da ¢ok bilinen

(Tatlin Kulesi) heykel ¢alismasi olan

3. Uluslararasi Sergi Aniti’n1 tasarlamakla
mesgul olmustur (Resim 3). Petrograd
sehri i¢in tasarlanan ancak inga edilmeyen
bu yap1 ayni zamanda estetik algida da
yasanan bir devrimi gozler 6ntine serer.
[letisim kulesi olarak tasarlanan ve
yonetim birimleri yaninda konut, radyo
kulesi ve ofisler iceren bu 6neri, kentlilerin
fonksiyonel ihtiyaclarini geleneksel ve
farkl estetik kaygilar, yeni malzemeler
(celik, cam) ve modern yapma bicimleri ile
biraraya getiren en ilging eserlerden biridir.

Kitlesel aktiviteler igin bahsi gegen pek
¢ok anitsal heykel ve yap1 projesinin
otesinde, Uluslararasi Sergi icin
tasarlanan bu proje ayni zamanda bilim

ve teknolojideki ilerlemeler yaninda yeni
tiretim bicimlerinin getirdigi istahla ortaya
¢ikan yeni avangart akimin iitopyan

bir projesi olarak konumlandirilabilir.
Bu anlamda tasarim da ashinda tabiat
bilimleri ve 6zellikle de astronomi
biliminde yer alan yildiz ve gezegen
yoriingelerinden yola ¢ikan asal formlara
oykiinen® celik striiktiirle hareket eden
bir dizi programatik ve hacimsel 6neriyle
sunulmaktadir. Buna gore tasarim, ana
fikrini bir sene boyunca kendi ekseninde
donen ve bazi hukuki ofisler yaninda
konferans ve kongre aktivitelerini igeren
kiibik bir hacim (Resim 3’te yer aldig1
diizeniyle, A); bir ay boyunca ekseni
etrafinda dontisiinii tamamlayan konut
ve idari ofisler i¢in piramit bir hacim

(B); ve bilgi-iletigim servisleriyle, yayin
merkezi/matbaa, telgraf ve projeksiyon
fonksiyonlarini igeren ve kendi ekseninde
dontisiint bir giinde tamamlayan bir kiire
geometriden olugan soyut hacimlerden
almaktadir”. Bu tasarima bagli olarak i¢
mekanin 1s1 ve sicakligint muhafaza eden
¢ift camlar, farkli hacimleri zemine ve
birbirine baglayan asansor yapisi, demir,
¢celik ve cam malzemelerin olusturdugu
diger yapisal elemanlar tektonik
detaylardan bazilaridir.

Bu anlamda hem teknolojik ve tektonik
yenilikler hem de yenilik¢i ve kamusal
programlarla birlikte Tatlin’in diger
tasarimlarindan ayrilan bu heykeli
baslibagina devrim niteligi yaratan bir
yere sahiptir. Diger kamusal binalarda
da yayginlagmaya baglayan cam,

beton ve ¢elik kullanimi bu bakimdan
Konstriiktivizm’in tam anlamda
yapisallagmasina ilham veren bu tarz bir
tasarim ongoriistinde ilerleyen yillarda
Bauhaus ve Vkhutemas gibi modern
mimarlik okullarinin etkilesimiyle daha
da pekisen bir mimarlik ve yapma
bi¢iminin 6nciilerinden olmustur. Ote
yandan bu tasarim ayni zamanda parcaci
bir tiretim biciminden Marx’in da
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kosullandirdig: sekliyle nesnel dogrulara
dayanan materyalist diyalektigin tiretim
bigimlerine yeniden aktarilmasi olarak
degerlendirilebilir.

Hatirlatmak gerekirse, Aydinlanma
fikrindeki elestirel diigiince, ayni1 zamanda
aragsal ve uretken ilerlemeler dizisini de
yaratir; ve bu diisiince rasyonalizasyon ve
otokratik karar kavramlarini 6ngoren 6ncii
stireclerin ve hareketlerin sunulmasiyla
sonuglanan kendi icinde bir butiinlik
olarak yorumlanabilir. Konstriiktivizm bu
kulturel aligverisin 6rneklerinden birini
verir, ancak Aydinlanma digiincesiyle
dogrudan meggul olmamustir. Bicimci
rasyonalizasyon siirecinin etkisiyle, Rus
avangartlari, yiikselen modernligi, tiretimin
yeniligi ve kendi devrimini yaratan elegtirel
bir ideolojiye baglanan iligkileriyle tilkenin
geleneksel normlarindan kurtulma ve yeni
bir toplumsal biitiinlik yakalama firsati
olarak gormiuslerdir.

Ote yandan bu propaganda ve
mithendislik, sanatcilara ikiboyutlu
stiildyo sanatindan tighoyutlu mekansal
uygulamalarin mithendisleri olma

firsati tanimugtir. Ek olarak, proleter
sinifin ihtiyaglarini yeni mekanik cag
onciiliigindeki mimarinin gerekliligi

ile elen alan Konstriiktivizm, yeni

bina tipolojileri ve altyapilariin yeni
fonksiyonel ve teknolojik araglarla
degerlendirilmesi gerekliligini cesitli
pratiklerle ortaya koymustur. Bu cercevede
tartigilabilecek olan tniter toplum fikri,
Ginzburg tarafindan tasarlanan Narkomfin
Binasi orneginde oldugu gibi, binalarda
yeni ingaat tekniklerinin uygulamalarina
ornekler vermeye baglamustir. ileri
teknoloji ve mithendislikten etkilenen,
1910’lu yillarda gelisen avangart hareket,
kendisini “ingaat”a yeni beton, ¢elik ve
cam malzemelerin entegrasyonu seklinde
yansitmistir. Yeni materyal deneyimi,
ayni Olgekte estetik deneyimlerin yeniden
tamimlanmasiin yolunu agmigtir. Cam
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sadece bir yap1 malzemesi olmakla
kalmamis, ayni zamanda seffafligi ve yeni
iretim ve yasam ortamlari i¢in demokratik
mekani, yani mekanin iglevini dogrudan
dis gevreye gosteren devrimci toplumun bir
pargasi olarak vurgulamanin bir metaforu
haline gelmistir. Boylece yapinin tiniter

bir eylem olarak kendisi, Rus mimarisinin
modern dilinin ortaya ¢ikmasinda rasyonel
bilimsel yaklagimin bir parcasi haline gelir.
Birlesme fikri, maddi pratiklerinin yanisira
binalarin islevsel yorumlarina da yansir.
Proletaryanin gunlitk yagamini is¢i mekani,
sosyal ve toplumsal konut bloklarinin
yanisira yeni Uretim ortamlari yaratan
ticaret salonlari, fabrika binalar1 da dahil
olmak lizere sinema salonlari, elektrik
santralleri, su kuleleri, dogalgaz tanklari,
demiryolu koprileri, radyo kuleleri ve
daha pek ¢ok proje zenginlegtirecektir.
Boylece kentteki tipolojiler proletaryanin
kolektif bir toplum yaratma ideas altinda
yeniden yapilandirilacaktir.

Bu donemdeki mimarlik, nesne tasarimlari
ve hatta sehircilik kavramlarinin
Bauhaus’taki ve diger benzer mimarhk
okullarindaki modern mimarlik
akimlarindan etkilendikleri ve ayni
Ol¢lide, yeni yapma bi¢iminde de pay
sahibi olduklari soylenebilir. Bu acidan
bakildiginda Vkhutemas’in varliginin
ayni donemde siiregelen deneyimlerle
etkin bir bilgi tiretme ve aktarim siirecini
temellendirdigini de hatirlatmak gerekir.
Okulun varligr sadece kolektif fikirlerin
ortaya cikiginda pay sahibi olmakla
kalmaz, etkin bir sanat ve mimarlik
iretiminin de parcasi haline gelir.

Ilerleyen dénemlerde modern mimarlik ve
kent pratiklerinde artan fikir ve pratikler,
dogrudan bu akimlarla etkilesim icinde
bulunan Rus Konstriiktivizmi’ni de
etkilemistir. Ote yandan komiinist devrim
toplumun her alanina yansimis, tiniter
yapidaki Vkhutemas okulu Rodgenko, El
Lissitzki, Popova, Stepanova gibi 6nemli
isimlerin yaninda Tatlin ve Ladovski’nin
atolyeler agmasina ve bu ¢alismalarda
Krutikov’un gerceklestirdigi “Flying City”
gibi titopyan 6grenci projelerine de zemin
hazirlamigtir.

Bu anlamda akim igerisinde ortaya ¢ikan
kent projeleri, aym diger akimlardaki
mekan tasarimlarinda oldugu gibi
“urbanist”ler ve “disurbanist”ler
arasindaki anlagmazligin ana meselesi
haline gelmis; bu anlamda, bir yandan
bahcekentinin benzer modelleri sehirciler
tarafindan tretilmeye baslanirken, ote
yandan da “disurbanistlerin” fikirleri
pastorel hayatin farkli bir sekilde yeniden

yorumlanabilecegine dikkat ¢cekmistir.
Bagka bir bakis agisiyla her iki akim da
dogadaki ¢ekinceler olarak yorumlanabilir.
Ancak biri doganin kurallarindan ve

adeta kentin gelisimini yoneten manyetik
alan kuvvetinden ilham alan Garden City
modelini; digeri ise Frank Lloyd Wright'in
Broadacre Sehri’nde dogrusal ulagim
aglari, sehir ve tarim alanlari arasinda
gegis yapan tasarim fikri onerisinde oldugu
gibi, daha az yogun, kentle harmanlanmig
ve doganin korunmasindan yana olan
modelleri esas alir.

Bununla birlikte, pratiklerde de artan
ayrisma ve cegsitlilik bir yandan bazi
konstriiktivistleri, proletarya sinifinin
ihtiyaclarindan uzak tekil arayiglara
sturiiklerken buna kargin bir kitle de

sanat ve mimarhigin daha totaliter ve
sadece proleter sinifin ve hatta sadece
politik egilimlerin salt bir tiretim araci
haline gelmesi gerektigini savunan ve
diger sanatgilari toplumdan ve yoldaghk
fikrinden uzaklagmakla itham eden elestirel
bir tutuma itmistir. Ote yandan otoriter
iktidarin yiikselisi, ilerleyen donemde
sanat hareketlerinin i¢ dinamiklerini
geleneksel olana donme yontnde
etkilemek suretiyle yasamin dinamiklerine
de yansitmigtir. Burada sadece politik
yoniiyle ele alinan devrim fikri, kitlesel
uretimi onemsediginden ve yenilikci
dokunuglari daha da engellediginden, Rus
avantgart hareketi estetik anlayigin gelisimi
uzerindeki etkisini giderek yitirmistir.

Devletin artan otokratik yapisinin avangart
hareketin kendi yapma biciminde varolan
devrimci momentumunu engelledigi ve
avangart akiminin ortak ve hatta devrimci
olarak nitelendirebilecegimiz yanlarini

da gozard ettigini soylemek gerekir.
Ilerleyen dénemde bu hareket yine ayni
akimin icerisinde varolan Siiprematizm’in
yaninda, geleneksel ve glindelik hayat
oruntulerine donus fikri iceren meveut
¢aligmalara paralel olarak figtiratif ve
sinirli geometrilerle cok daha kiiguk
olgekli tiretim ve deneyim arayigina girerek
onemini yitirmistir® (Resim 4, 5).

Geleneksel Rus yonetimine kargi bilimsel
tretim ve kolektif bilingle yeni bir akim
baslatan Rus Devrimi ilerleyen dénemlerde
artan sosyal kaygi ve buna kosut politik ve
hatta totaliter egilimlerin artmasi sebebiyle
yerini ancak yine proleter sinifin varligin
gozeten ve fakat neredeyse geleneksel tarza
ve Uretim bigimine uygun ve algisal olarak
da neredeyse figiiratif anlayisa keskin

bir dontis yaparak ekonomik etkinligini
giindelik hayatin nesnelerinin tiretimine
teslim eden bir anlayisa birakmistir.

Denilebilir ki, Rus Konstruktivizmi,
gelenege karsi devrimci bir hareket olarak
bir bagkaldirinin etkileriyle baglar ve seri
tretimin bir parcasi haline gelen ortak
uygulamaya yonelik artan kaygilarin
otoriterlesmesiyle sona erer.

B Serdar Erisen, Y. Mimar; ODTU
Mimarlik Béliimii.

Notlar:

1 “WKhUTEMAS", Monoskop, son giincelleme

28 Haziran 2017: [https://monoskop.org/index.
php?title=VKhUTEMAS&oldid=79577] Erisilen tarih:
19.12.2019.

2 John E. Bowlt, 5 x 5 = 25?7 The Science of
Constructivism”, Aesthetic Revolutions and the
Twentieth-Century Avant-Garde Movements, ed.: Ales
Erjavec, Duke University Press, Durham ve Londra,
2015, s. 42-80.

3 Walter Benjamin, “The Work of Art In The Age of
Mechanical Reproduction”, Illuminations, Essays and
Reflection, ed.: Hannah Arendt, Schocken Books, New
York, 1969, s. 217-251.

4 Mekani rasyonel bilimsel gelisme ve ilgili materyallerin
insas! i¢in tefekkir eden bir arac olarak kullanmanin
getirdigi yeni nesnellik fikri, “Spatial constructions”
(mekansal yapilar) olarak adlandirilan Rodgenko ve
Sternberg’in kiigiik boyutlu lichoyutlu tasarimlarinda
kendini gdstermistir.

5 Norbert Lynton, Tatlin’s Tower: monument to
revolution, Yale University Press, New Haven, 2009.

6 Edward Andrew Shanken, Sanat ve Elektronik Medya,
cev.: Osman Akinhay, Akbank, Istanbul, 2012.

7 Lynton, a.g.e., 2009.

8 Bowlt, a.g.e., 2015.



Vkhutemas’in Otesi:

Sanat ve Tasarim Ortaminda 1z Birakmis Diger Okullar

Asagida 20. yiizyil icinde sanat, tasarim ve mimarlik alanlarinda dnemli devrimsel rol oynamis

bir grup yiiksek okul siralaniyor. Bu listeyi Vkhutemas’in tekil hir 6rnek olmadigini, degisimin
birbiriyle bazen baglantili, bazen 6zerk ¢ok sayida deneysel cabayla iiretildigini gostermek amaciyla
hazirladik. Kuskusuz hepsi de ayni oranda iinlii degiller. IIT: Institute of Design, Black Mountain
College gihi bazilari Bauhaus’un ardili, bazilari diger kurumlardan bagimsiz, bazilariysa -en azindan
Tiirkiye’de- ilgingliginin farkina pek varilmamis kurumlar bunlar.

Kunstakademie DUsseldorf

Almanya | 1762-

Alman ressam Wilhelm Lambert Krahe
tarafindan 1762°de kurulan resim okulu,
1773’te “Kurfurstlich Pfilzische Akademie
der Maler-, Bildhauer- und Baukunst”
(Ren Palatinligi Resim, Heykel ve
Mimarlik Akademisi) adini aldi. 1819°da
Prusya Devleti tarafindan “Koniglich-
Preufische Kunstakademie”ye (Prusya
Kraliyet Glizel Sanatlar Akademisi)
donistiiriildi. Sanat Akademisi
1850’lerde, ressam Peter von Cornelius’un
(1819-1824) ardindan yonetimi devralan
Friedrich Wilhelm von Schadow
doneminde adini duyurdu; Iskandinavya,
Rusya ve ABD’den gelen pek ¢ok 6grenciyi
agirladi. Farkl tislup ve sanatgilarin
varhiginda okul, tiretimiyle dogrudan bir

“hareket” tanimlamasa da uluslararas:
yankilarla gelisen bir sanat ortamina
evsahipligi yapti.

Akademi, 1960’lardan itibaren sanat
diinyasindaki gelismelerin bagini ¢cekmeye
basladi. Joseph Beuys’un atandigi dénemde
Fluxus hareketinin merkezi haline gelen
okulda, Heinz Mack, Otto Piene, Gerhard
Richter, Sigmar Polke ve Blinky Palermo
gibi Almanya’nin 6nde gelen sanatcilari
yetisti. Bundan yaklagik onyil sonra ise
Diisseldorf Akademi, Bernd ve Hilla
Becher himayesinde yetismis Andreas
Gursky, Thomas Struth, Candida Hofer
ve Thomas Ruff gibi radikal isimlerden
olusan bir fotografci nesliyle temsil edildi.

Joseph Beuys
ogrencilerle,
Staatliche
Kunstakademie
Diisseldorf, 1967
(©zeroonefilm /
hpk-Stiftung Castle
Moyland. Fotograf:
Ute Klophaus).
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Birlesik Krallik | 1838-

Newecastle’daki ilk sanat okulu 1838°de
kuruldu. Daha sonra Armstrong College
ve ardindan Durham Universitesi King’s
College biinyesine giren okul, 1963’te
yeni kurulan Newcastle upon Tyne
Universitesi’nin pargasi haline geldi.
1950 ve 60’larda Birlesik Krallik’ta sanat
egitiminin gecirdigi radikal doniigiimde
onemli bir role sahip olan okul, kokleri
kismen Bauhaus ve onun yenilik¢i hazirlik
sinift “Vorkurs”a dayanan “Temel
Tasarim” (Basic Design) egitiminin
gelisimine onciliik etti.

1954-1961 arasinda resim boliimiiniin
basinda olan Victor Pasmore, sanatci ve
tasarimci Richard Hamilton ile birlikte

“basic course” adini verdikleri temel
tasarim dersi kapsaminda birinci sinif
ogrencilerini ¢izgi, bicim ve renk gibi
unsurlarin temel prensipleri iizerine
denemeler yapmaya tegvik ettiler.
Hamilton ayrica okulun, Marcel
Duchamp, Francis Picabia, Kurt
Schwitters gibi Avrupa’nin énde gelen
sanat figiirleriyle tanigmasini sagladi.

Heniiz 30 yasindayken okulun giizel
sanatlar bolimiinde ders vermeye
baslayan ressam ve sanat tarih¢i Lawrence
Gowing ise 1948-1958 araliginda

gorevde kaldi. Pasmore ve Hamilton’in
“basic course”u araciligiyla okulun sanat
egitimindeki degisimlere yon verdi. Okul
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biinyesinde 1925’ten itibaren faaliyet
gosteren, Pasmore ve Hamilton’in “Man,
Machine and Motion”, “an Exhibit”
gibi siradis1 sergilerine evsahipligi yapan
Hattan Gallery’nin koleksiyonu ve sergi
programinin gelistirilmesinde rol oynadi.

Akademisyen ya da 6grenci olarak okulla
yolu kesigen diger sanatgilar arasinda Roy
Ascott, Sean Scully, Noel Forster, Susan
Hiller, Mary Webb, Rita Donagh, Mail
Morris, Sarah Pickstone ve Phoebe Unwin
yer aliyor.

1 Hamilton

ve Pasmore

‘“an Exhihit”
sergisinde, Hatton
Gallery, Newcastle,
1957 (Hatton
Gallery Arsivi).

2 Victor Pasmore,
katalog sayfasi,
‘“an Exhihit”
sergisinden
goriintiiler, 1957
(Hatton Gallery
Arsivi).
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Bauhaus
Almanya | 1919-1933

1909°da Walter Gropius tarafindan
kurulan Bauhaus, Nazi rejiminin baskisi
sonucunda komiinist ilkeler tagidigt
gerekcesiyle kapatilana kadar Weimar
(1919-25), Dessau (1925-32) ve Berlin
(1932-33) olmak tizere Almanya’nin iig
ayr1 kentinde, ti¢ mimarin -sirasiyla Walter
Gropius (1919-28), Hannes Meyer (1928-
1930) ve Ludwig Mies van der Rohe’nin
(1930-33)- yoneticiliginde faaliyet gosterdi.

14 yil boyunca etkinligini Weimar’da
devlet okulu, Dessau’da tasarim okulu

ve Berlin’de 6zel bir enstitii olarak
surdirdii. Arts and Crafts hareketi ve
sanat okulu reformlarindan dogdu; tiretimi
konumunun ve zamaninin otesinde bir
etkiye sahip oldu. Okulun kapanmasi
ardindan Walter Gropius, Marcel Breuer,
Laszl6 Moholy-Nagy ve Josef Albers gibi
pek cok Bauhauslu Avrupa’dan gog ederek
hareketi ABD’ye tagidilar.

Oskar Schlemmer, Marcel Breuer’in tasarladigi sandalyede tiyatro maskiyla oturan kadin, yak. 1926 (Fotograf: Erich
Consemiiller, kostiim tasarimi: Elisabeth Beyer-Volger, Bauhaus-Archiv Berlin / ©Dr. Stephan Consemiiller).

Kala Bhavana
Hindistan | 1919-

Deneysel sanat okulu Kala Bhavana,
Hindistan’da Amritsar Katliami’nin
yasandigi 1919°da, Hint yazar
Rabindranath Tagore tarafindan kuruldu.
Bati Bengal’in Santiniketan bolgesinde
acilan okulun y6netimini, Tagore’un
davetiyle ressam Nandalal Bose iistlendi.
Bose’u, Benode Behari Mukherjee ve
Rambkinkar Baij takip ettiler. Bu ti¢
figirtin kaydadeger katkisi, kurulusundan
baglayarak uzunca bir siire Tagore’un
sanat ve egitime dair fikirlerini, somirgeci
sanat uygulamalarina karst durusunu
model alan okulun yaklagimini daha da
ileriye tagidu.

Uluslararas aglarla iligkilenerek 6nceki
nesillerin tarihselciligini reddeden okul,
Hindistan’da modern sanatin gelisiminde
merkezi bir rol oynadi. Okulun taninmis
mezunlari arasinda ressamlar Jahar
Dasgupta, Ramananda Bandopadhyay,
K.G. Subramanyan, Beohar Rammanohar
Sinha, heykeltiras Somnath Hore, tasarimci
Riten Majumdar ve yonetmen Satyajit Ray
bulunuyor. Kala Bhavana giiniimiizde,

1951°de tiniversite statiisii kazanan Visva-
Bharati’nin resim, grafik tasarim, seramik
ve tekstil tasarimi, sanat tarihi ve heykel
alanlarinda egitim veren giizel sanatlar
fakultesi olarak faaliyet gostermeyi
surdirayor.

Rahindranath Tagore agik hava
dersinde (tahtanin solunda
oturuyor) Santiniketan,
Hindistan, yak. 1925
(Encyclopadia Britannica, Inc.).
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Black Mountain
College
ABD | 1933-1957

Kuzey Carolina’da bir gol kiyisina
yerlesen Black Mountain College, 1933’te
acildiginda savas sirasinda tlkelerini
terketmek zorunda kalan Bauhauslu
tasarimcilar Josef ve Anni Albers i¢in yeni
bir baslangi¢ imkant dogdu. Bu kurumda
16 yil gorevde kalan ikili pek ¢ok geng
sanatciy1 okula cektiler.

Black Mountain’in, ABD’li egitim
kuramcist John Dewey’in “yaparak
ogrenme” fikrinden esinlenen programi,
ortak tiretim ilkesine dayaniyordu.
Kampiis, Buckminster Fuller’in ilk jeodezik
kubbesinin de dahil oldugu yenilik¢i yap1
projelerinin uygulanmasi igin demokratik
ve ozgurliket bir alan sundu.

Muiizisyen John Cage, dans¢1 Merce
Cunningham, ressam Willem de
Kooning, sanat elestirmeni Clement
Greenberg, fotograf¢i Harry Callahan
ve seramik sanatgisi Peter Voulkos

bu okulda ders vermis diger isimler.

Etkin oldugu 20 yil boyunca okulun
Ogrenci sayis1 1.200°4 gegmemis ve
bunlar arasindan ancak 55’i resmen
mezun olabilmisse de Black Mountain
College; Robert Rauschenberg, Ruth
Asawa, Kenneth Noland ve Cy Twombly
gibi esinleyici isimleri sanat alanina
kazandiran kurum oldu.

1 Jeodezik kubbe insa eden dgrenciler, Black Mountain
College, Kuzey Carolina, ABD, 1949 (Fotograf: Masato
Nakagawa, North Carolina State Archives, Raleigh, NC.).
2 Josef Albers, bahcgede ders sirasinda dgrencilerle,
Black Mountain College (Fotograf: Western Regional
Archives, State Archives of North Carolina).
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IIT: Institute of Design

ABD | 1937-

Nazi rejiminin ytikselisi ile 1934’te
Almanya’y: terkederek Hollanda’ya
daha sonra Londra’ya yerlesen eski
Bauhaus fotografcisi Moholy-Nagy,
1937°de Chicago’ya gelerek Association
of Arts and Industries’in (Sanat ve Sanayi
Dernegi) davetiyle “New Bauhaus”
(Yeni Bauhaus) okulunun bagina gegti.
Moholy, yeterli kaynak bulanamadigi
icin bir y1l sonra kapanan okulu,
1939°da sanayici Walter Paepcke’nin
destegiyle yeniden kurdu. “School

of Design in Chicago” adiyla agilan,
1944’te “Institute of Design” adim

alan okul, 1930’lardan 1960’lara degin
ABD’nin baglica modern sanat egitimi
kurumlarindan biri oldu. Bauhaus
ilkeleri miifredata tasindi; sanat, tasarim
ve fotografciliga esit agirlik verilen
stiidyolarda deneysellik 6nplanda
tutuldu.

Losemi teghisi konan Moholy-Nagy’nin
1946’da yasamini yitirmesi ardindan
yonetimi Serge Chermayeff devraldi.
Moholy’nin egitim felsefesinin agik

bir beyani olan Vision in Motion,
olumiinden sonra 1947’de yayinland.

paanl ihenbartsl publticher, rhicagn

1 New Bauhaus hinasinin on cephesi,
1937/39 (Fotograf: Herbert Matter; Illinois
Institute of Technology).

2 Moholy-Nagy, Vision in Motion, 1947
(Paul Theobald, Chicago).

1949°da Institute of Design, Illinois
Teknoloji Enstittisti (ITT) ile birlesti
ve kampiisti kent merkezinde kalmayi
sirdirdii. 1956°da ITT’nin, Mies

van der Rohe’nin yonetimindeki
mimarlik bolimt mimarin kendisi
tarafindan tasarlanan S.R. Crown Hall
yapisina tagindi. Grafik tasarimcilar
Robert Brownjohn ve Burton Kramer,
fotografcilar Ray Metzker ve Richard
Nickel, mimarlar Estes W. Mann ve
Louis Sauer bu okuldan mezun oldular.
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um 7

1 Hochschule fiir Gestaltung, 1950’ler (HfG-
Archiv Ulm).
2 Ulm dergisi, 2. ve 7. say1, 1958-1963 (HfG-
Archiv Ulm).

ULM/HfG: Hochschule fur Gestaltung

Almanya | 1953-68

Almanya’nin Ulm kentinde 1953’te agilan
Hochschule fiir Gestaltung (ya da Ulm
Okulu), Naziler tarafindan idam edilen
Hans ve Sophie Scholl’un anisina
kizkardesleri Inge Scholl ile grafik
tasarimet Otl Aicher ve eski Bauhaus
ogrencilerinden mimar ve tasarimci

Max Bill tarafindan kuruldu. Onun
yonetiminde okul, Bauhaus deneyinin

bir devami olarak faaliyete bagladi. Max
Bill, miifredat konusunda geng¢ 6gretim
tyeleriyle girdigi ideolojik bir catigmanin
sonucunda istifa edecegi 1956 yilina kadar
okulun baginda kaldi. Bill’in ayrilmasi
ardindan Tomas Maldonado’nun
yonetimine gegen HfG, tasarim egitiminde
“Ulm modeli” olarak anilan bilim ve

toplum odakl disiplinlerarasi ve sistemik
yaklagima yoneldi. 1968’de kapanan okul,
15 yillik kisa 6mrii boyunca deneysel
pedogojiyi esas almak ve endustri ile
glcli bir iligki kurmak yoluyla tasarim
egitimi tizerinde kalici etki birakti. Okulda
gergeklegen tartigmalar gibi 6grenci
projelerinin buiyiik bolimu de 1958-68
yillari arasinda basilan Ulm dergisinde
yayinlandi. Otl Aicher’in onciiliik ettigi
tasarim gelistirme modeli, aragtirma ve
ogretim arasindaki boglugu kapatmay:
amacladi. Geleneksel tiniversitedeki
aynistiritlmig bolimler yerine HfG’de
tasarimcilara Endistriyel Tasarim, Gorsel
Iletigim, Yap1, Enformasyon ve Film
olmak tizere bes alanda egitim verildi.

Okul 1960’larda, Maldonado ve
Aicher’nin kargi ¢iktigi bicimde yeniden
kuramsal giizergaha yoneldi. Matematikgi
Horst Rittel, sosyolog Hanno Kesting ve
endiistriyel tasarimci Bruce Archer gibi
akademisyenler, ergonomi veya is analizi
gibi matematiksel ve analitik ¢caligmalara
dayanan bir metodolojiyi tercih ettiler.
Fikir ayriliklari, nihayetinde devlet elinden
verilen fonlarin geri ¢ekilmesine yol act1 ve
okul 1968 protestolari sirasinda kapatildi.
Okulun Max Bill tarafindan tasarlanan
yapilar1 giinimiizde pek ¢ok etkinlige
evsahipligi yapriyor.



CalArts: California Institute of the Arts

ABD | 1961-

1961 yilinda Los Angeles’ta kurulan
California Institute of the Arts, “6zgiir
okul” ve “anti-tiniversite” gibi yeni
alternatif olusumlarin ortaya ¢iktig

1970 ogrenci ayaklanmalari sirasinda
Santa Clarita kamptsiine tagindi. Los
Angeles Miizik Konservatuvari ve Disney
tarafindan finanse edilen, Chouinard Sanat
Enstitiisi’niin birlegmesi ile biiyiiyen okul,
radikal, yenilik¢i bir egitim bir ortami
sunma hedefiyle 6ne ¢ikti.

Kendisini bir sanat okulundan ziyade bir
enstitii ve ayni zamanda disiplinlerarasi bir
topluluk olarak tanimlayan CalArts’ta ilk
bes yil boyunca herhangi bir not sistemi
ya da ders zorunlulugunun yoklugunda
fakiilte personeli miifredati belirlemekte
6zgiirdii. Ogretim kadrosundan
ogretmenden 6nce uygulamaci olmalari
bekleniyor, her 6grenci bir sanat¢i olarak
kabul ediliyordu. Fakiilte John Baldessari,
Michael Asher ve Douglas Huebler gibi

isimlerin onciltigiinde performans sanatini
ve giincel kavramsal egilimleri; Judy
Chicago, Miriam Schapiro ile feminist
pratikleri, Allan Kaprow ile Fluxus
yaklagimini merkezine aldi.

VINEL | g|

1 CalArts Feminist Sanat
Boliimii kuruculari Judy
Chicago ve Miriam
Schapiro’nin hazirladigi
‘“Womanhouse” sergisi

(30 Ocak-28 Subat, 1972),
katalog kapagi (California
Institute of the Arts Arsivi).
2-3 Alison Knowles ve James
Tenney, “House of Dust”
projesi, 1970 (Reframing the
House of Dust / California
Institute of the Arts).
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SCI-Arc: Southern California Institute of Architecture
ABD | 1972-

Giiney California Mimarlik Enstitiisti
(SCI-Arc), Thom Mayne, Bernard
Zimmerman, Glen Small, Bill Simonian,
James Stafford, Ahde Lahti ve Gary Neville
basta olmak tizere California Politeknik
Universitesi’nden bir grup 6grenci ve
Ogretim liyesi tarafindan 1972 yilinda
Santa Monica’da “The New School”
adiyla kuruldu. ABD’li akademisyen mimar
Ray Kappe, okulun ilk yoneticisi oldu,
1990 yilina kadar bu gorevde kaldi. 1997
yilinda Neil Denari, ardindan 2002-2015
araliginda Eric Owen Moss yonetime gecti.

Ortak calismaya dayali stiidyolari, egitim
seminerleri ve sik sik diizenlenen saha
gezilerinden olugan bir programla; 6grenci
ve ogretim Uyesi arasinda daha demokratik
bir iligki kurma hedefiyle yola ¢ikan
SCI-Arc, mimarlik egitimini iiniversitenin
disina tagima stratejisi olarak 60’larin
sonlarinda popiilerlik kazanan “duvarlari
olmayan okul” yaklagimini benimsedi.

Mezunlari arasinda Shigeru Ban, Gaston
Nogues, Benjamin Ball; miitevelli heyetinde
ise Frank Gehry ve ayni zamanda okulun
kurucularindan olan Thom Mayne gibi
isimlerin yer aldigi SCI-Arc, giiniimiizde
ogrencilerine yeni deneysel tasarim
yontemlerine gore sekillenen; analog,
dijital ve robotik uretimleri destekleyen
laboratuvar imkanlari sunuyor. 2002
yilinda acilan ve kampiis i¢inde iki sergi
mekanini barindiran SCI-Arc Gallery ise
yil boyunca pek ¢ok mimarlik, tasarim ve
sanat etkinligine evsahipligi yapiyor.

1 SCI-Arc ana hinasinda
hir konferans, 1970’ler
(Benjamin J. Smith,
“SCI-Arc Builds on
Pedagogy”’, Offramp, 8,
2014).

2 SCI-Arc stiidyo
mekani, 1970’ler
(Smith, 2014).

3 SCI-Arc dgrencileri
cachir striiktiirii
uygulamasi sirasinda,
okul katalogundan,
1970’ler (Smith, 2014).




Catedra Arte de Conducta

Kilba | 2002-2009

Havanali performans sanatgisi Tania
Bruguera’nin 2002 yilinda baslattig
Catedra Arte de Conducta (Davranis
Sanati Okulu), cagdag Kiiba sanatinda
alternatif bir egitim alani olusturmay1
amaglayan bir kamusal sanat projesi
olarak ortaya cikti. Sosyopolitik tutum

ve yaklagimlarin analizi ile sivil eylemi
etkinlegtirerek ideolojik dontisimii
tetiklemeyi amaglayan bir sanatsal
kavrayisa odaklanan okul, sanatin iglevinin
tartigilabilecegi kamusal bir platform ve
yeni nesil sanatcilar1 destekleyen pedagojik
bir model olusturmay1 hedefledi.

Herkese acik ve Ucretsiz olan haftalik
atolyeler ve alti ayda bir diizenlenen
sergiler; mimarlar, biliminsanlari,
oyuncular, avukatlar, miizisyenler,
antropologlar, alayli sanatcilar ve

eski hiitkiimliiler gibi sosyal hayatin

her alanindan aktoriin katilimi ile
gergeklesti. Kiiba’da bilgi kaynaklarina
erisim imkanlarinin kisithligi dolayisiyla
okul, sosyoloji, kiiltiir ve sanat tarihi
alanlarindan 6nemli tarihsel ve giincel
yayinlari biinyesinde toplayarak
kapsamli bir uluslararasi sanat arsivinin
olusturulmasi i¢in ilk adimlar: att1.

Kiiba tarihini iktidar ve denetim
basliklar1 etrafinda sorgulayan aktivist
pratigi nedeniyle defalarca tutuklanan,
hapse atilan Bruguera, kendi evinin
salonunda uzun soluklu bir proje olarak
baslattigi Catedra Arte de Conducta’y:
kurumsallagtirma yoluna gitmedj;
2009°da yeni alternatif egitim modellerine
alan agmak tizere okulu kapattigini
duyurdu.

1 Anibal Lépez atdlyesi, Havana, 2007
(Catedra Arte de Conducta).

2 Elvia Rosa Castro atdlyesi, Havana,
2004 (Catedra Arte de Conducta).

3 Catedra Arte de Conducta
atdlyesinde sanatci Thomas
Hirschhorn’un sunumu, Havana, 2007
(Catedra Arte de Conducta).

Kaynaklar:

Kunstakademie Dusseldorf: Chttps://www.kunstakademie-
duesseldorf.del.

Newcastle University, School of Arts and Cultures:
[https://www.ncl.ac.uk/sacs/fineart].

The Hatton Gallery, Newcastle University: Chttps://www.
hattonhistory.co.ukl.

The Bauhaus-Archiv/Museum: [https://www.bauhaus.
de/de].

100 Years of Bauhaus: [https://www.bauhaus100.com].
Kala-Bhavana, Visva-Bharati: [http://www.visvabharati.
ac.in/KalaBhavana.html]l.

The Black Mountain College Museum + Arts Center:
Chttp://www.blackmountaincollege.orgl.

IIT: Institute of Design: [https://id.iit.edul.

HfG-Archiv Ulm: [https://hfg-archiv.museumulm.de/en/
the-hfg-ulm1.

California Institute of the Arts: [https://calarts.edul.
Southern California Institute of Architecture (SCI-Arc):
Chttps://www.sciarc.edul.

Catedra Arte de Conducta: [http://www.taniabruguera.
coml.
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Vkhutemas’ta Egitim:
Tarihsel Metinler

Asagidaki metinler Vkhutemas’ta verilen mimarlik ve tasarim egitimini aciklayici belgeler

olarak nitelenehilir. Sozkonusu kurumda calisan d6gretim iiyelerinin yaklasimlarini ve cabalarinin
kuramsal temellerini ornekliyorlar. Gogunu anlamak bugiinkii okuyucuya kolay gelmeyecek. 0
donemin radikal ortamini hilmeyi ve dikkate almayi gerektiren hir icedoniik diisiinsel ortamin
iiriinleri olduklari da sdylenehilir. Gogu yerde hildik terimlerle yazilsalar da, yazildiklari yillarda
onlarin ancak zaman zaman hugiinkii anlamlarini tasiyan terimler olduklarini hiliyoruz. Kimi
zamansa ogretim kadrosu arasindaki goriis farkliliklarinin iirettigi, ama hizim habersiz oldugumuz
catismalari da farketmek sasirtici olabilir. O yillarda ortam sadece mimarlikla sinirli olmamak
kosuluyla, bu esoterik ve iddiali dille dolup tasiyordu.

Bir Mimarlik Kuraminin
Insasi icin Temel Ilkeler
(Rasyonalist Estetigin Catisi Altinda)*

Nikolay Ladovski B Teknik rasyonalite
gibi mimari rasyonalite de ekonomi ilkesi
iizerinde temellenir. Ikisi arasindaki

fark ise, teknik rasyonalite amacina
uygun ve kullanigl bir yapinin hayata
gecirilmesindeki emek ve malzeme
ekonomisi iken mimari rasyonalitenin
binanin mekansal ve islevsel 6zelliklerinin
algilanmasindaki psisik enerjinin
ekonomisi olmasidir. Bu iki rasyonalite
bi¢ciminin bir yapida sentezlenmesi
rasyonel-mimarlig1 (ratsioarkhitektura)
meydana getirir.

Birinci Boliim: Form Uzerine
1 Maddesel formlari olduklar: gibi
algilarken ayni zamanda su 6zelliklerin de
ifade edildigini goruirtz:
1. Geometrik ozellikler — kenarlar,
koseler, acilar, ytuzey ozellikleri vb.
arasindaki iligkiler;
2. Fiziksel ozellikler — agirlik,
yogunluk, kiitle;
3. Fiziksel-mekanik ozellikler —
stabilite, hareket vb.;
4. Mantiksal 6zellikler — ylzey
ozelliklerinin oldugu gibi ifade edilmesi
ve hacmin sinirlanmast.

Ifadelilik, boyutlar ve nicelik hakkinda
sunlart soyleyebiliriz:
a. Saglamlik ve zayiflik;
b. Biyuklik ve kugiikliik;
c. Sonluluk ve sonsuzluk (konegnost i
beskonecnost)

2 Mimarlik, bu “ozellikleri” belirli
olgtlerde igerdigi durumda isler. Mimar,

aligildik anlamda teknik ve faydaci
olmayan unsurlari biraraya getirerek
“mimari motif” olarak gorulebilecek

bir form olusturur. Mimari acidan bu
“motifler” rasyonel olmali ve bireyin
mekandaki oryantasyonu igin gerekli olan
daha ileri teknik gereksinimlere hizmet
etmelidir.

Formun geometrik ifadeliligi tizerine bir
ornek olarak agagidaki sekil incelenebilir.

Ornek 1
3 Dikdértgen bir cismin iki farkli
izdligiimi, cismin geometrik olarak

kusursuz bir temsili goriintiistinii sunar
(Resim 1).

Resim 1

Cismin “1, 2,...” nolu sabit durum
dizisinde temsil edilen gercek perspektifi ise
(Resim 2), bu iki izdiigimtiniin belirledigi
sinirlarla tanimlanmig geometrik ifadeye
yakin, varsayimsal bir gortintii verir.

[0



4 Bizim daima perspektifte algiladigimiz,
formun geometrik ifadesi tizerinde bir
mimarin yurtttagi ¢calisma, gercek
perspektifin algilanmasiyla elde edilen
goruntiintin, izdiisimlerde verilen
goruntiiye yakinlagtirilmasindan olugur.

Yakinlastirmanin derecesi mimar
tarafindan inga edilen tanimlar sistemine
dahil edilen eleman gostergelerinin

niceligi ve niteligine bagldir. Bu eleman
gostergeleri sistemi genellikle gorintr
teknik yapi sayesinde saglanir. Bunun
butiniyle kullanilabildigi yerlerde
mimarlik ve teknolojinin bir sentezi ortaya
¢ikar. Ancak yapilamadigi durumlarda

ise, eleman gostergelerinin mimari
konstriiksiyonu, teknik olarak en basit

ve en ekonomik arag olan form yiizeyinin
rolyef bilegenleri tarafindan olusturulur.
Bu tiirden bir soruya ve sorunun ¢oziimiine
somut bir 6rnek vermek icin 1920°de
Vkhutemas Mimarlik Fakiiltesi’nde ilk
defa benim tarafimdan uygulanan bir
aligtirmadan alint1 yapiyorum.

Algtirma - 1
(Mimari-geometrik form)

5 Verili bilgiler:
1. Yatay izdiigimi, 30 cm
yuksekliginde 20x20 m?’lik bir kareden
olugan dikdortgen bir cisim;
2. Gozlemcinin goz seviyesi 1,6 m
yukseklikte, bakis noktast 30 m’den
daha uzak degil, bakis noktasinin
hareket hizi saniyede 15 m’den fazla
degil;
3. Gunes 15181 ile aydinlatma.

Not: Bu alistirmayi ¢ozerken giinesin
hareketi ve dikdortgen seklindeki cismin
iki tarafini ayni anda egit hacimde
aydinlatilabilecek bir pozisyonun varolma
olasiligi goz ontinde bulundurulmalidir.

Gozlem yapan kisiye agagidaki noktalari
aktarmak 6nemlidir:
1. Hacmin cephelerini olugturan
yuzeylerin koordinat yiizeylerine
gore yonleri, yani hacmin mekansal
oryantasyonu (Not: Mekansal
koordinatlar perspektif kuraminda
benimsenen koordinatlardir);
2. Net bir sekilde ifade edilmis sinirlar;
3. Kenarlarin esitligi;
4. Tabanin bir kenar1 ve yiikseklikle
olan iligkisi;
5. Cepheleri olusturan ylizeylerin
kurduklar: dik acili iligkiler;

6. Koselerin dik agili olmasi.

Izin verilen ifade ve temsil araglari
sunlardir: Dikey ve yatay yiizey

diizenlemeleri, ylizeylerin ton verilerek
islenmesi.

Asagidakilerin sunulmasi zorunludur:
1. Bir model ya da perspektif
goruntusi;

2. Bir kosede bulusan iki cephenin
cizimleri;

3. Yatay ve dikey kesitler, her biri
1:100 olceginde.

6 Alistirmaya dair bu ifadeden de
anlagilabilecegi tizere, buradaki caligmanin
amaci gozlemciye dikdortgen seklindeki
cismin geometrik Ozelliklerini gostermektir.
Fakat geometrik gorintiiyli gostermek ne
anlama gelir? Belki de matematiksel olarak
dogru sekilde inga edilmis dikdortgen
cisimde bagka bir form goriiyoruz: Bir kiire,
bir koni, bir silindir gibi? Hayir, bu cisimde
bir kiire ya da bir koni gérmiiyoruz hatta
problemde verilen geometrik 6zelliklere
sahip dikdortgen bir cisim de gormiiyoruz.

1, 2 ve diger perspektif dizisini
inceledigimizde elimizdeki verilerin,
tabanin eskenarli oldugunu ya da kenarin
yukseklige oraninin 1,5:1 oldugunu
saptamak i¢in yetersiz kaldigini goriiyoruz.

Formu olusturma asamasinda mimarin,
bu formun izleyici tarafindan nasil
algilanacagina dair bir fikri olmadigin
diistinebilir miyiz? Buna izin vermek bir
ilkesizlik durumunu ve geometrik ifade
alaninda tam anlamiyla kontrol sahibi
olmanin imkansizligini kabullenmek
anlamina gelir. Su ilkeyi tesis etmek
zorunludur: Mimari-geometrik ¢aligma,
maddesel formun, izleyicinin bu formun
geometrik ozelliklerini verili durumun
gerektirdigi kesinlikle algilayabilecegi
bicimde islenmesine dayanmaktadir.

Sozkonusu 6rnekte bu amaca ulasmak icin
ne yapilmasi gerekir?

7 Dikdortgen bicimli cismin eszamanli
gortlebilen her bir ¢ift kenar1 arasinda bir
isaret veya kimlik tanimi olugturmak ve
de bunu tim kenarlar arasinda yapmak
gerekir.

Bu, cismin tim yuzeylerinde yapilmig olan
bolimlemelerin birbirleriyle ayni olmasi
gerektigi anlamina gelir.....cccecvrvueennne (1)
Ornegin, cismin tiim yiizeylerine,
izleyicinin ayni anda gortiniir olan her
cephe ciftinin ¢aplarinin esit oldugunu
algilayabilecegi sekilde bir daire ¢izersek
(Sekil 3), boylelikle gortintu, gercek
geometrik niteligine yaklasir ve her kenarin
diger kenarlarla arasindaki egit mesafe

T (o3 (2)
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Resim 4 Resim 3

Ayni zamanda yarim daireler ¢izersek
(Sekil 4) tabanla ytkseklik arasindaki
iligkinin 1,5:1 oraninda oldugunu
gosterebiliriz ve boylelikle tim yuzlerin

ve bundan kaynaklanan tim niteliklerin
verili bir yaklagik gosterimle esit oldugunu
ortaya koyabiliriz......cccceevveeriierriueennnen. (3)

Eger boyle bir analizle devam edersek
oniimiizdeki soruyu ¢ozmek icin gerekli
olan diger 6gelere de ulasiriz.

Bu islem sonucunda elde edilen mimari
goruntiileri, bu 6zel izleme kosullar:
altinda 1. ve 2. perspektif dizileriyle
(Sekil 2) karsilastirarak, mimari
goruntiiniin (Sekil 4) izdiigimlerle elde
edinilen gortintiiye (Sekil 1) buyiik ol¢iide
benzedigine ikna olabiliriz.

Resim 5

Isigin bir nesnenin modellenmesi
tzerindeki etkisi iyi bilinmekte ve
anlagilmaktadir. “Gereksinim 3”

burada giindeme gelmektedir. Bu soruna
sunulabilecek bir ¢6ztim olasilig1 s6yle
olabilir:

a) ayni anda gorilebilen her ylizey

¢iftine farkli dokusal miidahaleler
YaAPMaK ..eovieeeiieniieeieeieeeieens (4) ya da
b) ayni anda goriilebilen ylizey ciftlerinin
her birini, parcasi olduklar: yiizey ile

bir ac1 olusturacak sekilde parcalara
AYIrMAK oeirreeeieeniieesieenneenaeens (5) yada
¢) Gortiniir her iki yluzeyi (5)’te oldugu
gibi bolmek ancak bir yiizeyin parcalarinin
acilari ile 6teki ylizeydekilerin esit
olmamasina dikkat etmek .................. (6).

8 Burada 6grenci Petrov (ders yuriitiicusii:
N. Ladovski, Vkhutemas 1920) tarafindan
onerilen ¢6ztimde, alistirmaya dair gerekli
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olan 1, 2, 5 ve 6 numarali maddeler soyle
ifade edildi:
1&2, dikdortgen seklindeki cismin
yatay izdiigimlerinin cifte-kare olarak
tekrariyla;
5, yuzeylere karsilikli dik gelen, dikey
ve yatay eksenli duz cizgilerle;
6, yatay izdiigimlerin koselerinde
alttan goriinen, boyutlarinin kigiik
ve dolayisiyla da ¢evresinin kisa olusu
sayesinde net bir sekilde okunabilen
kiigtik kareleri gostererek,

Aligtirma -2
(Mimari-Geometrik Form)

Resim 6

9 Verili bilgiler:
1. Verilen geometrik formun ¢izimi;
2. Normal yatay gortintii, bakis
noktast 30 m’den daha uzak degil,
bakig noktasinin hareket hizi saniyede
15 m’den fazla degil;
3. Gunes 15181 ile aydinlatma.

Gozlem yapan kisiye asagidaki noktalari
aktarmak 6nemlidir:
1. Mevcut haliyle tim ylzeyler;
2. Bir ac1 olusturan A ve B yuzeyleri;
3. B yiizeyinin egimi;
4. K ylizeyinin silindirik ya da konik
ozelligi;
5. Tum agilarin net degeri.
Bunlarin sunulmasi zorunludur: 1:100
Olgeginde yapilmis model ve cizimler.

B Nikolay Ladovski

* 20-30 Ekim 1920, lzvestiia ASNOVA,
no. 1, 1926, s. 3-6.

Ceviri: Ipek Tabur

Bir Mimarlik Egitimi Programi igin

Ders Notlari™

ilia Golosov M Gecmisteki mimarlik stilleri
hakkinda yapilmig incelemeler 6nemlidir.
Ancak stil mimarligin temeli degildir ve
onemli olan, hakiki sanatsal ruhu salt
stilden ve maddi degerlerden ayirabilmeyi
ogrenmektir.

Sanatsal siirec, zitliklarin ve hareketlerin
ozglr bir bicimde diizenlenmesinde
temellenir. Stilden ayri ele alinmasi gereken
ve esasen herhangi bir 6zgiil bicime
girebilecek olan igerik ise stilden tamamen
bagimsizdir. Bu nedenle stil izerine yapilan
¢aligmalar mimarhgin esas niteliklerini
anlamak i¢in bize bir yol sunmaz. Nitekim
stil incelemelerinin mimarlik yapilarina
dair verilen egitimin bir pargasi olarak
goriilmesi gerekir.

Geleneksel mimarlik ¢aligmalari stiphesiz
mimarlik egitim programina dahil
edilmelidir ancak bu hicbir kosulda dig
gortintglerin stil diizleminde ele alindigi bir
egitim olmamalidir. Bu egitim; kiitlelerin
ingasina dair prensiplerin, kiitleleri
yerlestirme ve algilama bigimlerinin,
planlarin cephelerle iligkilerinin ve bi¢imin
islevsel uygunlugunun 6ziine dair bir
kavrayigin aktarilmasini hedeflemelidir.

Tarihsel mimarlik, mimarlk tasarimi
lizerine verilecek temel bir derste sadece

bu bakis acisindan incelenmelidir.
Ogrencilere mimarlik tarihinin klasikleri ve
mimari diizenlere dair gerekli bilgiler tiim
mimarlik fakiiltelerinde 6zellikle de Klasik
mimarinin proporsiyonlarini 6gretmek

icin kullanilan konvansiyonel ders notlar
tizerinden verilmelidir.

Mimarlik egitiminin erken evresinde
proporsiyona dair bilginin 6grenilmesi
gereklidir ancak bu egitim tamamiyla

klasik 6rneklere dayandirilmamalidir.
Degismeksizin ayni temel yapiy1 tekrar eden
Yunan tapinaklari gibi sanatsal yapilar
sozkonusu oldugunda 6grenciler binalarin
farkli pargalari arasindaki asag1 yukar: sabit
iligkileri kendi baslarina ¢ozebilirler. Ancak
proporsiyona dair genel bir ¢aligmada
sadece ilkelerden yola ¢ikmamaliyiz ¢iinkii
kimi tasarim projeleri 6zelinde gerekli

olan proporsiyon setleri her defasinda yeni
bastan olusturulmalidir. Bunlar, mimari
unsurlar arasinda kati olarak belirlenmis bir
iligki tanimina her daim riayet etmezler.

Mimarlik egitiminde temel dersler
icin su anda kabul edilmis miifredatin

yukarida belirtilen ilkeleri karsiladigim
diisinmuyorum. Bu nedenle teknik resim
¢aligmalarinin mimari formun nasil
yapilandirildigina odaklanan ¢aligmalarla
agsagidaki semaya uygun olarak
diizenlenmesini 6neriyorum:

Birinci sinif dersinde verilecek
mimarlik egitiminin icerigi:

1 Genel mimarlik kavramlari, gorevleri ve
insanlik i¢in 6nemi.

2 Mimari kiitle:
Mimari kiitle kavramu.
Kiitlelerin yerlestirilmesi.
Kiitlelerin iligkisi.
Kiitlelerin olgeksel ozellikleri.

3 Mimari form:
Mimari form kavrami.
Formun igerikle nasil iligkilendigi.
Formlar arasindaki iligkiler.
Formun olgeksel ozellikleri.
Plan, goriiniis ve kesitler aracihigiyla
basit mimari striiktiirlerin
kompozisyonu.

4 Kiitle ve formlarin mimari acidan ele
alinmasi:
Ozdes kiitlelerin mimari agidan farkl
ele alinmasinin 6nemi.
Bir kiitleye ait parcalarin mimari detay
olarak ele alinmasi tizerinden 6lcegin
ifade edilmesi.

5 Ifade araclar::
Yapinin saglamhginin ifadesi.
Yapinin zarafetinin ifadesi.
Yapinin diistinsel olarak ifadesi.
Plan, goriiniis ve kesitleri gosteren
basit bir anitsal yap1 kompozisyonun
olusturulmasi.

6 Mekansal iligkilerin 6nemi.
7 Mimarlikta ritim.
W [lia Golosov

*8 Nisan 1921, Devlet Edebiyat ve Sanat
Arsivi, TsGALI, Moskova.

Ceviri: Ipek Tabur



Vkhutemas Stidyosu

Konstantin Melnikov, ilia Golosov B
YENI olan mimarligin gercek gostergesi
formlari basitge yeniden kullanmak
yerine biitiiniiyle, ESKI olan mimarligin
yerlesik algisal kademelerinin yeniden
kullanilmasina dayanmasidir.

Gegmisin mimarisinin, kendi
tesebbiislerinizle arasinda bir kan bag
oldugunu size gostermesine izin verin.

Akademist [yani Zoltovski’nin Vkhutemas
stildyosunda olanlar] icin gelenek yasadir.

Obmas tasarimcisina [Ladovski
stitdyosundaki Rasyonalistler| gore model
yasadir.

Bizim i¢inse yasa, birinin digerinin icerigine
uygulanmasidir.

“Yeni Akademi’ icin Sloganlar*

ESKI mimarhgm belli bir formunu degil;
yapi Uretimini esinleyecek biitiin kademe
ve evrelerini esas aliyoruz.

Bizi etkileyen sanatsal formun yasasi

ebedidir.

Gegmigte neyse gelecekte de olacak. Yeni
bir eserde bu yasanin yoklugu yozlasma’y
getirir.

Eski formlarin uygulanmasi taklit'tir.

Eskinin ilkeleri olmadan yeni form
yozlagmadir.

Yontem, BICIM’in sezilmesidir.

Akademistler icin bicim NIHAI URUN’diir
(bir sentez).
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Obmas tasarimcisi i¢in, form HAREKET
NOKTASIdir (bir ilke).

Bize gore, bicim BUTUNLUK *tiir (ilke ve
sentez).

YENI ancak ESKI bilindiginde yenidir:
Eskiyi bilmekle, yeniyi mesru kilarsiniz.

Eskinin yoklugunda yeni olan her sey
yozlagmadir.

B Konstantin Melnikov, Ilia Golosov

*10-15 Kasim 1923, Devlet Edebiyat ve
Sanat Arsivi. TsGALL
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“Okullarda Yasam’’:

Moskova Okullarinda Ogrenci Dernekleri*

Vkhutemas Mimarlik Ogrencileri
Birligi (Kruzhok)

Vkhutemas’ta mimarlik 6grencileri birligi
(kruzhok) yaklasik bir yil aradan sonra
Kasim 1925’te tekrar faaliyete basladi.

Gegici bir heyet secildi. Mimarlik ve
ingaat sorunlari tizerine bir konferans
serisinin diizenlenmesini igeren bir
¢alisma plani hazirlandi. Bu konularin
derinlikli bir sekilde ele alinmasi icin
mimarlik tarihi, yap1 teknolojisi, N.O.T.”™
ve foto-kinematografi bagliklar1 altinda
tartigma gruplari olusturuldu.

Faaliyet planinin amaglarindan biri,
mevcut projelerinde ele aldiklar1 konulara
iligkin 6zel dersler diizenleyerek 6grenci
topluluklarina akademik ¢aligmalarinda
destek olmaktir.

Bir kiitiphane ve okuma odasi
diizenlenmekte ve dergilere abonelik
saglanmaktadir. Ayrica mimarlik 6grencileri
birligine ait bir derginin yayini igin 6zenli
bir ¢aligma yuriitiilmektedir. Bu amagla
yazili ve gorsel malzeme toplanmaktadir.
Derginin, 6grenci tiretimleri ile birlikte
okulda yasam, mimarlik ve sanata iligkin
konulara igik tutmasi hedefleniyor.

Ogrenci birligi, Paris gezisinden dénen
ogrencilerin katilimiyla Paris sergisinin
mimarisi lizerine bir konferans diizenledi.

MVTU Mimarlik Ogrencileri Birligi
MVTU’nun Mimarlik Ogrencileri Birligi,
icinde bulundugumuz akademik yariyil
boyunca maddi kaynak bulup ve faaliyet
goOsterecegi bir yer saglamanin yanisira
bir kiitiphanenin ve yabanci yayin
aboneliklerinin organizasyonuna yonelik
¢aligmalar yiirutuyor.

Ogrenci birligi, mimarlik alaninda basili
materyal eksikligini dikkate alarak

kendi kaynaklariyla konut, okul, kuliip,
hastane vb. temalardaki en iyi 6grenci
projelerinin toplandigi bir albiim hazirladi.
Bu albtimiin icerigi 6grencilere ilerideki
tasarimlarinda yardimci bir kaynak
olacaktir.

Kruzhok’un faaliyetleri kapsaminda
konferans ve ziyaretler diizenlendi. Bu
konferanslarda; mimar Lissitzki “Cagdas
Mimarligimiz”, 6grencilerden Khiger
“Yaratici Uretim, Sanat ve Mimarlhk?”,
Prof. Serk ise “Imar Mevzuati, Kiiciik
Yerlesimlerdeki Kamu Hizmetleri ve
Almanya’da Konut Insaat1” iizerine
konugmalar yaptilar. Moskova
tiyatrolarindaki temsilleri izlemek tizere
iki gezi de gergeklestirildi. Gelecek
programda, 6grenci ve 6gretim tiyelerinin
katilimiyla 6grenci birliginin ilgisini
¢ekecek konular tizerine cagdag yapi
tiretiminin temel problemlerini ele alan
konferanslar gerceklestirecegiz.

Gelecek programda yer alacak basliklardan
bir boliimi belirlendi; bir boliimii ise
hentiiz planlama agsamasinda:
“SSCB’de 1s¢ci Konutlarinin Insasi®
“Bahgesehirler mi Gokdelenler mi?”
“Ingaatta Standardizasyon ve
Mekanizasyon”

“Ingaatta N.O.T.”

“Mimarlik ve Mithendislik”
“Mimarlik Calismalarinda Marksist
Yontem”

Faaliyetlerimiz arasinda en ilgi cekici
unsur, Perovski Tiyatro Kuliibii binasinin
tasarim ¢aligmasidir.

Perovo’daki demiryolu atolyeleri kuliibiintin
yonetimi, 1000 kisi kapasiteli bir tiyatro,
300 kisilik bir spor salonu, kiitiiphane,
konferans salonu ile aksam dersleri ve
kultibtin diger etkinliklerine evsahipligi
yapacak tiyatro kuliibiiniin tasarimi i¢in bir
ogrenci yarigmasi diizenlemek iizere 6grenci
birligine bagvurdu.

Mimarlik bolimiinin 4. sinuf dersi ile
birlestirilen yarigma, 6gretim tiyelerinin
gozetiminde bir okul projesi olarak
yurttiliyor. Proje tizerinde 25 kisi
calisiyor, alti finaliste ise para odula
verilecek.

Jurinin yapacagi degerlendirmenin ardindan
Perovo’da bir sergi diizenlemeyi onerdik.
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Projelere iliskin goruslerini ortaya koymak
lizere Perovo iscilerinden temsilciler de
juride yer alacak.

Bu ¢aligmanin pek ¢ok olumlu yoni
bulunuyor: Somut yerel kosullara bagh
somut bir gérev olmasi ayrica kazanan
projenin bu yil, bahar doneminde ingasinin
planlaniyor olusu; insanlari 6grencilerin
tasarimina karsi daha sorumlu ve daha
ozenli yaklagmak ve profesorlerin
hazirladigi programi daha dikkatli
incelemek mecburiyetinde birakiyor.

Tasarimcilar ile miisteri-calisan

kesim arasinda dogrudan bir bag
kurmasi dolayisiyla da ilgi ¢ekici

olan sergi; projenin mimari agidan
iscilerin beklentilerini ne dlciide
karsilayabildigini ve bir yandan onlarin
da mimari anlayiglarint ne kadar ileri
tastyabileceklerini ortaya koyacak.

Son olarak MVTU’da 6grenci birliginin
tretimiyle ilgili bu arastirmanin her ne
kadar hala eksikleri varsa da aslinda
ogrencilerin ortak ¢aligmasinin bir
trtinti oldugunu soylemek gerekir. Bu
nedenle de tiyelerinin mimarlik bilgisini
derinlegtirme ve boylece okulun nitelikli
uzmanlar tiretme hedefini ileri tasgimay1
gorev edinmistir. Ileride okula arastirma
gorevlisi olarak katki yapacak kisilerin
gelisimini desteklemekte ve okulu bir
biitiin olarak endistriye yakinlagtirmak,
yaratict mimarlik ¢aligmalarinda emekgi
ogrenci topluluklari ile ig¢i kesimi arasinda
daha giiclii baglar kurmak icin faaliyet
gostermektedir

HAM.

*Sovremennaya Arkbitektura, 1926, no. 1,
s. 23-4.

** Bu kisaltmanin acilim ve anlanumi ne
yazik ki basvurdugumuz bicbir kaynakta
bulamadik.
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Vkhutemas’ta Akademik Konferanslar*

Ia. A. Kornfeld B Kasim ayinda
Vkhutemas’taki tiim fakiiltelerin katildig:

bir konferans diizenlendi ve fakiilteler
asagidaki hedefleri belirlediler:

1 Fakiilte ve fakiiltenin ana “kullanicilar”
arasinda dogrudan baglantilar kurmak,
ornegin devletin iktisadi orgiitlenmeleri ve
Sovyet toplumu arasinda;

2 Fakiiltenin programini diizenlemek;

3 Uzmanlara verilen egitimdeki pratik
eksikleri belirlemek ve ders programini
uygun bir bi¢imde diizeltmek i¢in sunulan
onerileri tartigmak; ders programinin
ideolojik yaklagimini ele almak.

Mimarlik Fakiiltesi’nde 18 Kasim
Persembe giinii bir konferans diizenlendi.

Ilk oturuma, davet edilenlerin %70’i
katildi. Vkhutemas’in rektori

P.1. Novitski oturum bagkani secildi

ve yagamimizda toplumsal baglamda
gerceklesen degisimler tizerine konustu.
Bu konugmasinda yasam tarzimizi yeniden
sekillendirmemiz ve toplum, endiistri

ve konut ingasi alanlarinda buytk ¢aplh
mimari gorevlerimizi yerine getirmemiz
gerektigini soyledi.

Bu konusmanin ardindan Mimarlik
Fakiiltesi dekani I.V. Rilski fakiiltedeki
akademik yasam ve ders programinin
yapisi Uzerine konugtu. Devrim’den
giinimuze, fakiiltede tiim derslerini
tamamladiktan sonra son ii¢ donemde
mezun olan 70 6grenciden sadece birinin
Is ve Isci Bulma Kurumu’nda issiz olarak
kayithi oldugunun altini ¢izdi. Bu durum,
bu boliimden mezun olan mimarlarin
bugtiniin pratik ihtiyaglarim kargilayacak
bir egitim aldigini gosteriyor.

Akademisyen A.V. Scusev giiniimiizde

bir mimarin roliine iliskin karsit gorusler
lizerine konustu. Scusev’in belirttigi ilk
goriige gore bir mimar ayni zamanda

bir miithendis olmalidir ¢iinkii tilkemizin
icinde bulundugu ekonomik kosullar liks
tiiketime imkan vermediginden binalarin
insasinda dekoratif ya da “estetik”
unsurlara gerek gorillmemelidir.

Ikinci goriige gore ise bir mimarin gorevi
tam da bir miithendis tarafindan hayata
gecirilmig bir bina projesinin stislenmesidir
ancak bunun i¢in gu an sahip olmadigimiz
kaynaklara ihtiyag¢ vardir.

Scusev bu iki segenegin de temelsiz
oldugunu ve dogru yaklasima gore bir

mimarin ¢aligmasinin her zaman igin
ustlendigi vazifenin ekonomik ¢oziimiine
karsilik gelmesi gerektigini belirtti. Bir
mimarin esas vazifesi olan mekanin
diizenlenmesi sozkonusu oldugunda
mekansal diisiinme zorunludur ve tam da
bu diiginme bigimi bir mimarin ingaat
stirecini orgiitlemesine her donemde imkan
tanur. lyi bir ¢oziim, giizel bir ¢6ziimdiir
¢linkii giizellik vazifenin gerektirdigi
dogru, mekansal ve hacimsel ¢oztimden
ayrilamaz. Vazgecilemez bir baska giizel
sey de insanliga ilham veren yagam
sevincini kavramsallastirma bicimimizdir
ve insanligin bu estetik duyarliligini
tatmin etmek daima mimarligin temel
vazifelerinden biri olmalidir.

Ikinci konusmaci, mimarlik kurami
derslerinin organizasyonu ve arastirma
enstitiisii hakkinda konugan Profesor N.V.
Dokucaev idi. ASNOVA ve OSA’dan
AKhRR [Devrimci Rusya Sanatcilar
Dernegi] temsilcileri tartigmalar sirasinda
birtakim noktalari giindeme tasidilar.

AKhRR adina soz alan ve geleneksel
klasik modellere dontilmesi gerektigini
distnen bir mimar olan Sukhanov
konusmasinda Vkhutemas’in mimarlik
anlayiginin ideolojik ¢izgisine yonelik
elestirilerine odakland.

ASNOVA temsilcisi mimar Lamtsov, fazla
maliyetli olmadig1 gerekgesi ile mimarhgin
varolma hakkina sahip oldugunu soyledi.
OSA ve SA dergisinden mimarlar Burov
ve Kornfeld de Vkhutemas’ tebrik ettiler
ve okulun yeni bir mimarlik anlayiginin
yaratilmasinda oynadig1 devrimci roliin
altin ¢izdiler.

Ikinci giin; ders programinin sanatsal ve
teknik yonlerinin akademik boyutlari
tizerinden iki grubun ¢aligmalarina
ayrilmigti. Sunumlar dinlendi ve bu
sunumlara dair kararlar hazirlandi.
Teknik bolim ders programini detayli bir
sekilde inceledi ve programin genel olarak
fakiltenin ihtiyaglarini karsiladiginda
karar kildi. Baz1 dersler i¢in diizenlenen
seminerlerin ve yapilan laboratuvar
caligmalarinin giiglendirilmesinin gerekli
oldugunu vurgulandi.

Gruplar Glavprofobr [Profesyonel ve
Teknik Egitim Bas Komitesi| temsilcisi
yoldag Bekker’in goriiglerini desteklemedi.
Bekker birinci genel toplantida fakiiltenin
teknik ders programinda ciddi bir
giiclendirme yapilmasini 6nermisti.



Bugiinkii teknolojik kosullar uzmanlari
gerek orgiitlenme yontemleri gerekse
pratik gorevleri gelistirecek daha kapsamli
bir bilimsel farklilagsma yolunu izlemeye
zorluyor.

Ikinci genel toplantida Profesor Rilski ve
Profesor Lakhtin’in birinci toplantida,
verilecek derslere dair one siirdigii
oneriler ve Profesor Ladovski’nin
fakiiltedeki arastirma enstitiisiiniin
gorevlerine dair onerileri de dahil olmak
tzere bilim ve teknik grubunun aldigi
tiim kararlar tartisiimadan kabul edildi.
Profesor A.A. Vesnin’in fakiiltede serbest
el ¢izim ve eskiz (risovanie) derslerinin
programina dair savlart da tartigilmadan
kabul edildi. Bu karar, 6grencilerin
mekansal kavrayislarini biitiiniiyle
gelistirme; hacim, ylzey, renk ve formu
algilama ve ifade etme yontemlerine
hakim olma sorununu yeni bir sekilde
ortaya koydu. Olduk¢a 6nemli bir mesele
olan nesnelerin i¢ diizenlemeleri ile bu
yapiy1 digsal olarak ifade eden formlar
arasindaki baglantilari incelemek igin
bir ara¢ sundu. Profesor A.A. Vesnin’in
onerdigi 6gretim yapisinda bu tiirden

bir mimari ¢izim mimarlik egitiminin

ayrilmaz bir parcasi haline gelecekti.

Profesor L.A. Vesnin’in sunumundaki,
fakiiltede kararlastirilan gorevleri
devletin cesitli iktisadi orgiitlenmeleriyle
sistematik bir gekilde iliskilendirmeye dair
oneriler de tartisilmadan kabul edildi.
Simdiye kadar bu tur gorevler iizerinde
yapilan ¢alismalar, bizi daha yaygin
olarak uygulanmasi gereken bu ¢aligma
yonteminin gercekgiligi ve uygunluguna
ikna etmektedir. Birinci oturumda
oldugu gibi ikinci oturumda yiiritilen
tartismada da ¢agdas mimarhigin
ideolojisi Profesor Krinsky ve Profesor
Dokugaev’in fakiiltede birinci ve ikinci
yillarda verilen Temel Dersler’in 6gretim
yontemlerine dair konusmalariyla iligkili
olarak ele alindi ve bu yillarda uygulanan
programlarin 3. yildaki 6grencilerin
caligmalariyla iligkilendirilmesine
odaklanildi. Su anda ilk iki yil verilen
egitim ASNOVA tiyesi mimarlar
tarafindan yiiriitiilmektedir. Tlk iki yil
uygulanan egitim yontemi formu, formun
bagimsiz varhigi ve algisi agisindan
incelemeye yoneliktir. Bunun sonucunda
form hem tasarlanan nesnenin fonksiyonel
amaglarindan hem de kendi yapici ve

teknik oztinden ayrilmaktadir. Gergekte,
hacim, mekan, renk, kiitle, agirlik, olcek
vb. “temel disiplinler” tizerine yuriitiilen
¢aligmalar tam manasiyla soyutlamaya
yol agar ve 6grenciler tarafindan

gercek hayattan oldukg¢a kopuk yeni

bir metafizik alan anlayisinin temel
caligmalari olarak algilanirlar.

Tartismalarda soz alan OSA tyeleri

bu tiirden bir soyut bi¢imsel ¢alisma
yontemini materyalist ilkeler tizerinde
temellenen organik bir tasarim

olugturma yontemiyle, yani belirli somut
onkosullara yanit olarak formun 6gelerini
olusturan islevsel diisinme yontemiyle
karsilastirdilar.

Ogretim elemanlarinin da sunumlarinda
degindigi, ilk iki y1l verilen derslerle
sonraki yillarda verilen dersler arasindaki
ucurumu, ancak bu kosullar altinda
kapatabiliriz.

W [a. A. Kornfeld

*Sovremennaya Arkbitektura, 1926, 5-6,
s. 135-7.
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Vkhutemas Gaginda

Sovyet Tasarim ve Mimarlik Yayinlari

Vesc/Gegenstand/Objet:
Mejdunarodnoe ohozrenie
sovremennogo iskusstva
Nesne: Uluslararasi Gagdas
Sanat incelemesi

Fl Lissitzki (ed.), Ilya Ehrenburg (ed.);
Skythen Verlag, Berlin, 12/1922

El Lissitzki ve Ilya Ehrenburg tarafindan
Berlin’de 1922 yilinda iki saysi
yayinlanabilen Veshch dergisi; Rusca,
Almanca ve Fransizca olarak iig dilli
basildi. Sovyetler Birligi ile Bati Avrupa
arasindaki kultiirel aligverise 1s1k tutan
dergi, Konstriiktivist ve Stiprematist sanat

hareketlerinin estetik ve siyasal iiretimine
odaklandu.
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LEF

Gosizdat, Moskova,
sayilar: 1/1923, 2/1023

Sovyetler Birligi’nin avangart sanat
orgiitlenmelerinden biri olan LEF (Sanatin
Sol Cephesi) tarafindan 1923-1925
araliginda yayinlanan derginin
editorligiinii Osip Brik ve Vladimir
Mayakovski tistlendi; kapaklarini
Aleksandr Rodgenko tasarladi. Dergi,
ilk sayilarinda beyan ettigi sekilde sozde
solcu sanatin ideoloji ve uygulamalarini
yeniden incelemek, bireyciligi terkederek
sanatin sagladigi imkanlarla komiinizmi
geligtirmek hedeflerini benimsedi.

Novyi LEF
Yeni LEF

Gosizdat, Moskova,
sayr: 1/1928

LEF dergisi 1927-1929 yillar1 arasinda
Novyi LEF adiyla yaymlandi. Bu donemde
Mayakovski derginin editorliiginii
oyunyazari ve fotograf¢i Sergei Tretyakov
ile birlikte yiirttti.

Arkhitektura:
Ejemesiagnik
Mimarhk: Aylik Inceleme

Moskovskoie Arkhitekturnoie
Obshchestvo (MAQO), Moskova,
sayr: 1-2/1923

Moskova Mimarlik Orgiitii (MAO)
tarafindan yayinlanan derginin kapagi
Aleksandr Vesnin tarafindan tasarlandi.
Scusev’in bagyazisinda tanimladig:
bicimde yeni gelecegin insasinda bir koprii
kurma gorevini benimseyen yayinda
cagdas Sovyet mimarhigindan ornekler ile
diinyadan mimarlik haberleri ve makaleler
yer aldi.

Doma otdykha:
Shornik statei i
materialov

Yurtlar: Malzeme ve
Metin Koleksiyonu

Gosizdat, Moskova, 1923

Kitapta, iscilerin yillik tcretsiz tatil
izinleri igin tasarlanmus sifa ve dinlenme
yurtlarinin egitim ve saglik programina
iliskin detaylar ile istatistiksel veriler, bu
tesislerin i¢ ve dis mekan fotograflari ile
makaleler egliginde sunuluyor.




Konstruktivizm
Konstriktivizm

Aleksei Gan;
Tverskoe Izdatelstvo, Tver, 1923

Konstruktivist estetigin gelisiminde oncii
isimlerden olan Gan, Konstriiktivizm
hareketi tizerine ilk kuramsal metin
niteligindeki kitabinda hareketin ilkelerini
tanimladi. Tasarimi, dizgisi ve baskisi

Gan tarafindan gergeklestirilen kitap,
Konstriiktivist tipografi ve grafik tasarimin
ilk denemeleri arasinda yer alir.

Stil i epokha:
Prohlemy sovremennoi
arkhitektury

Stil ve Gag: Cagdas
Mimarligin Sorunlari

Moisei Ginzburg;
Gosizdat, Moskova, 1924

Konstruktivist mimarhigin manifestosu
olarak kabul edilen ve yayinlandigi
donemde biiyiik yanki uyandiran
kitabinda Ginzburg, Konstritktizm’i yeni
bir mimarligin geligtirilmesinde gecilmesi
gereken bir agama olarak tanimladi.

F.aﬁi'i:{'eu

IrgTom nu yeus

Sovremennaya
Arkhitektura
Cagdas Mimarlik

Gosizdat, Moskova,
sayr: 4/1930

1926-1930 araliginda OSA’li (Cagdas
Mimarlar Birligi) Konstriiktivistler
tarafindan yilda alti say1 ¢ikarilan

dergi, avangart mimarligin 6nde gelen
yaymnlarindan biri oldu. Ilk yillarda
derginin editorliigiinii Aleksandr Vesnin ve
Moisei Ginzburg tistlendiler.

vw:-u| g|

Stroitelstvo Moskvi
Moskova’nin Insas

Moskovskii Sovet Rabochikh
Krest’ianskikh i Krasnoarmeiskikh
Deputatov, Moskova,

sayilar: 5/1929, 3/1930.

1924-1941yillar: arasinda aylik yayinlanan
dergi, 6zellikle ilk yillarinda kuramsal ve
pratik alana yonelik bir tartigma zemini
olusturarak dénemin ¢ogulculugunu
yansitan, Sovyet mimarisi ve tasariminin
onemli belgelerinden biri oldu.
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Otdel proektirovaniia
Proizvodstvennogo biuro
Akademii hudojestv
Sanat Akademisi Uretim
Birosunun Proje Bolimi
Arhitekturno-stroitel’nyj
otdel Proizvodstvennogo
biuro Akademii
hudozhestv

Sanat Akademisi Uretim
Birosunun Mimarlik Bolimi

Tipografiia Akademii Khudojestvy,
Leningrad, 1926

iki brosiir, Sanat Akademisi’nin 1924’te
kurulan tretim biirosunun proje

ve mimarlik bolumlerinden 6grenci
caligmalarini igeriyor.

Cudesa stroitel’nogo
iskusstva

Konstriiksiyon Sanatinin
Harikalar

L. Fournier; E.V. Blizniaka (ed.),
Transpechat, Moskova, 1926

Kitap her biri tek bir yapi tipine ayrilmig
dokuz bolumle; Bati tilkelerinde insa
edilmis koprii, baraj, tiinel, metro

gibi devasa yapilardan ornekler ile
Sovyetler’deki koprii ve tinel ingaatlarina
odaklaniyor.

Iskusstvo nacgertania
Grafik Temsil Sanati

Yakov Cernikhov;
Knigoizdate’stvo Akademii khudozhetsv,
Leningrad, 1927

Cernikhov’un kendi adlandirdigi bicimde
“grafik temsil sanati”n1 konu eden

ders kitabi, grafik, mekansal ve soyut
kompozisyonlari ele aliyor. Kitabinda
ogrencileri; gizelligin ve hareketin
ifadesinde ¢izgi, diizlem ve tichoyutlu
cisimlerin sagladigi yeni olasiliklari
denemeye tesvik ediyor.

ATNYEPHHKXODB

UCRYCCTBO
MAYEPTAMHUA

Arkhitektura Vkhutemas,
1920-1927

Vkhutemas Mimarligi,
1920-1927

N. Dokugaev, Pavel Novitskii;
Izdanie Vkhutemasa, Moskova, 1927

El Lissitzki’ye ait ikonik kapak tasarimi ile
Vkhutemas’in en taninmuig yayinlarindan
biri olan kitap, okulun mimarlik bélimu
ogrencilerine ait 1920-1927 yillar1 arasinda
uretilmis projeleri igeriyor.




Ejegodnik MAO -5
Moskova Mimarlik Orgiiti
Yilhgr - 5

Izd-vo Moskovskogo Arkhitekturnogo
Obshchestva, Moskova, 1928

Moskova Mimarlik Orgiitii (MAO)
yilliklar1 1909°dan baslayarak alt1 say1
basildi. Yilligin igindekiler, girig boliimi,
resim kiinyeleri ile yazar adlari Rusca ve
Almanca olmak tizere iki dilde yayinlandi.
Kitapta orgiitiin faaliyetleri, mimarlik
yarigmalart hakkinda bilgilerin yanisira
Vesnin kardesler, Scusev, Ivanitski,
Joltovski, Kokorin, Barkhin, Razov,
Golosov, Cernisev, Voinov ve Fridman’a
ait tasarim projeleri yer aliyor.

Chto i kak my stroim
Neyi Nasil Insa Ediyoruz

B. Sakhmatov;
Gosizdat, Moskova, Leningrad, 1930

Stalin’in hizli sanayilesmeye odaklanarak
belirledigi hedefler dogrultusunda
yururluge giren ilk beg yillik planin tigtincii
yilinda yayinlanan bu kitap, ilk ti¢ yilda
elde edilen basarilar ile finansman ve
tretim hizina dair problemlerin dokimiinii
iceriyor. Kitabin birkag sayfalik bolimi
ise ingaat alaninda Amerikan deneyiminin
basarili 6rneklerine ayriliyor.

Huxonad NYXMAHOB

TEAHWHONEYATE

i930

Arkhitektura kluba
Kultip Mimarlig

Nikolay Lukhmanov;
Teakinopechat, Moskova, 1930

Ingas1 1920’lerde gerceklesen Sovyet

isci kultiplerine adanan kitap, kuliip
mimarisinin plandan malzemeye, i¢ mekan
tasarimindan konfor sorunlarina uzanan
detayli analizine yer veriyor. Kitabin
kapaginda Melnikov’un Isci Kuliibii’niin
ikinci kat plan ¢izimi yer aliyor.

NEUES-BAUEN IN DER WELT

Russland. Die Rekonstruktion der
Architektur in der Sowjetunion:

Neues Bauen in der Welt -1

Rusya: Sovyet Birligi‘'nde Mimarligin
Rekonstriksiyonu: Diinyada Yeni Insa Yollari -1

El Lissitzki;
Anton Schroll & Co., Viyana, 1930

Lissitzki’nin Rus devriminin sanatsal
ve ideolojik temelleri tizerine kurdugu
¢aligmanin ilk baskisi 1930 yilinda
Almanca olarak yayinlandi.
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Sosyalist Kent NPOBJIEMA

CTPOW:;
Nikolay Milyutin; C O LL;--.:. MACT

Leningrad Devlet Basimevi, Moskova,
1930

Kitap Milyutin’in lineer kent ve bahgesehir
modellerini temel alan iglevlerine
indirgenmis sosyalist kent tahayyiiliini
yansitir.

Obscaya teoriya
proektirovaniya
arkhitekturnykh
soorujeniy

Mimarlikta Genel Tasarim
Kurami

Aleksandr Rozenberg;
PLANKHOZGIZ, Moskova 1930

Kitap, St. Petersburg ve Tallinn’deki
tretimi ile taninan mimar Rozenberg’in
mimari tasarima yonelik baglica kuramsal
metinlerinden.

'IE':"'::...-'L:H--I"":"_- 4
ﬂATE.ﬁbﬂ EU.

Moskva
Magnitostroiu
Moskova’dan
Magnitostroi’ye

VTSsSPS, Moskova, 1931

Bir sanayilesme propagandasi araci
olarak 100.000 nusha basilan bu brostr,
1930’larda SSCB’nin en buyiik ingaat
projelerinden biri olan Magnitostroi’da
¢aligan iscilere dagitildi.

OGPA3LOBLIA

COUMANNUCTHHECHHWA

NEHWHIPAL

AGAETIEHEMLLEAS RORAROTIAA ,AESE=HEE oEE
AUREHTPALENOL CRALCTHOL NIRATEARITAS PO v

Za obraztsovyi
sotsialisticeskii Leningrad
Bir Sosyalist Ornek Kent
Olarak Leningrad Igin

E. Maliuga;
Leningradskaia Pravda, Leningrad, 1932

Fotomontaj kullanimi, yazi tipi gesitliligi ve
duzensiz sayfa yerlesimi ile Konstriiktivist
tasarim pratiginin az bilinen kaydadeger
orneklerinden biri olan kitap, Leningrad’in
Konstriiktivist mimarisine ve sosyalist
kente doniigme surecine odaklaniyor.



Iskusstvo modelirovaniya:
Populyarnoe rukovodstv
Maket Yapma Sanati:
Populer Bir Kilavuz

D. Greitser, V. Bibikov;
KOIZ, Moskova, 1932

Maket ve tichoyutlu modelleme
konusunda teknik bilgileri iceren bir
rehber niteligindeki kitap; fabrika,
elektrik santrali gibi 69 yapiya ait maket
fotograflarini iceriyor.

Oformlenie goroda v
dni revolutsionnykh
prazdnenst

Devrim Kutlamalarinda
Kent Dekorasyonu

A. Kuznetsova, A. Magidoon, U. S¢ukin;
1ZOGIZ, Moskova, Leningrad, 1932

Kuznetsova ve Magidoon’un tasarimini
ustlendigi kitaba, Sgukin sokak kutlamalar:
icin yapilmig dekorasyon tasarimlarina
iliskin bir dizi metinle katk: yapti.

Gruppirovki sovetskoi
arkhitektury
Sovyet Mimarlik Gruplari

Aleksey Mikhailov;
OGIZ-1Z0GIZ, Moskova, 1932

Sanat elestirmeni ve mimarlik kuramcisi
Mikhailov’un metinlerinin bir derlemesi
olan kitap; VOPRA, Ladovski, lofan,
Schusev, ARU, Vkhutein, Fomin, Ginzburg
gibi mimar ve gruplarin hayata ge¢mis

ve ger¢ceklesmemis projelerini biraraya
getiriyor.

[
o
w

YINEL |

OLNINVAIIYV



(=]
o
o

MIMARLIK |

ARREDAMENTO

INOUTarchitettura
Ferrara, Italya

Mario Benedetto Assisi ve Valentina Milani tarafindan Ferrara’da kurulan
INOUTarchitettura, peyzaj ve mimarhk odaginda iiretim yapan c¢okdisiplinli hir
stiidyo. Ferrara Universitesi mezunu ortaklardan Assisi, yiiksek lisansini Delft
Teknoloji Universitesi’nde; Milani ise Valles Mimarlik Okulu’nda tamamlad.
2007’ce baslayan ortaliklarini 2012’den bu yana INOUTarchitettura catisi
altinda siirdiiriiyorlar. Burada, ofislerinin de bulundugu iki iilkede, Italya ve
Makedonya’da gerceklestirdikleri iki projelerini tanitiyoruz.

Fotograflar: INOUTarchitettura

“Casa GD”
GD Evi

Uskiip yakininda iki ¢ocuklu bir aile igin yatak odasi, oturma ve yemek odalari, bir
tasarlanan miistakil konutun birimleri, stiidyo, mutfak ve kiitiiphaneyi barindiran
merkezdeki genis avluya agilacak sekilde ana yapinin yanisira garaj, yiizme

arazi geperlerine yerlegiyor. 1963 depremi  havuzu ve bir konuk evi de yer aliyor.
ardindan Kenzo Tange tarafindan sehir Ige kapali bir karaktere sahip olmasi

icin hazirlanan master plana referansla istenen yapinin ¢evresi ile kurdugu sinirh
briit beton kullanilan yapida birimler iligki, mahremiyet diizeyini her birimde

farkli tavan yiikseklikleri ile bigimleniyor.  farklhilastiriyor.
Ahgap bir kapidan erigilen arazide ti¢
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Fotograflar: INOUTarchitettura
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Konum: Uskiip, Kuzey Makedonya

Yapim Tarihi: 2013

Proje Alani: 2.000 m?

Mimarlar: INOUTarchitettura

Proje Isbirligi: Valentina Milani, Dejan Paskalov,
Ljubica Budimovksa (mimarlar); Blagoja
Dimitrievski (miihendis)

Gizimler: INOUTarchitettura

Fotograflar: INOUTarchitettura




“Chiesa del Buon
Ladrone”

Aziz Dismas
Kilisesi

(LADO architetti ve

LAMBER + LAMBER ile
Birlikte)

Italya’nin Bolonya kentinde yerel
mimarlik ofisleri LADO architetti ve
LAMBER + LAMBER’in ortakhiginda
tasarlanan kilise, La Dozza Cezaevi’nde
tahliye sonrasi rehabilitasyon siirecindeki
mahkumlarla birlikte insa edildi. Proje
ayrica dogu yoniinde bir avlu ile yeni
kiliseye eklenen papaz evi ve eski ibadet
alaninin restorasyonunu da kapsiyor.
Yiiksek ahsap kapisi ve catisina
yerlestirilmig haglar, yalin bir kiitle
olarak tasarlanan yapinin iglevini
disaridan okunur kiliyor. Duvarlari

kimi yerde ice dogru biikiilen kiitlenin,
egik ve neredeyse penceresiz dizenlenen
cepheleri, i¢ mekanda dar agili kogeler
olusturuyor. Beyaz yuzeylerle yalin dilin
sturdurilldigu i¢c mekanda ahsap ve tas
donatilara yer verilmis. Tepe penceresi
ve lst seviyedeki birkac agikhigin yanisira
ic mekan, dosemeden tavana uzanan bir
yirtiktan aydinlaniyor. Ayinsel alanlar
kilise duvarlarindaki kiiglik niglerin icine
yerlesiyor. Merkezde konumlandirilan
ahsap siralar 300 kisilik bir oturma alani
sagliyor.
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Fotograflar: Simone Bossi
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Fotograflar: Simone Bossi
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Konum: Bolonya, italya

Yapim Tarihi: 2019

Proje Alani: 4.935 m?

isveren: Parish of San Lorenzo del Farneto (don Paolo dall’Olio)
Mimarlar: INOUTarchitettura, LADO architetti, LAMBER + LAMBER
Proje Ekibi: Mario Assisi, Luca Ladinetti, Fiorella Lamber, Mario Lamber,
Paolo Lamher, Valentina Milani

insaat Mihendisligi: Michele Naldi

Yiklenici: Cooperativa Intersettoriale Montana Sassoleone

Proje Isbirligi: Paolo Mennea, Flavio Senoner, R.B Impianti s.r.l.,
Prosapio Patrick Service s.r.l., Fastimpianti s.n.c., Donati Impianti
s.r.l., La Nova s.a.s., Delisari Materia Design s.r.l.s.

Fotograflar: Simone Bossi
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TOKI Iznik Sosyal Konutlari
ve Ugur Tanyeli’'nin Yorumlari

Uzerine Kisa Notlar

3INNSNQ|

Gecen sayimizdaki TEMA dosyasinin metinlerinden biri olan “Giincel
Mimarhkta Bunalim: Tiirkiye’de ve Diinyada’yi tartigsan ve elestiren bu
yazi, tasarimcilarinin iznik Sosyal Konutlari projesini ortaya koyarken
dayandiklari goriis ve amaclarini agikhyor.

Ahmet Yiilmaz B Arredamento Mimarlik

dergisinin 2020 Ocak-Subat sayisinda
Sayin Ugur Tanyeli tarafindan kaleme
alinan “Giincel Mimarlikta Bunalim:
Turkiye’de ve Diinyada” baslikli
yazida, tarafimizca hazirlanan Iznik
Sosyal Konutlari projesine ait tiim
mimari okumalarin; sadece iki gorsel
tizerinden yapilmis olmasini dogru bir
yaklagim olarak gormiiyoruz. Objektif
bir yaklagimin aksine; uygulamasi
tamamlanmig bir projenin gerek vaziyet
plani kurgusu gerekse siliiet kaygisi

ve miitevazi dil arayisi, sekilcilikten/
formalizmden ibaret sayilan bir yorumun
nesnesi yapilmugtir.

Projenin gelis hikayesi

2014 yilinda TOKI’nin diizenledigi

“7 1klim 7 Bolge Ulusal Mimari Proje
Yarigsmasi”nda Guneydogu Anadolu
Bolgesi kategorisinde birincilik 6diili
almamiz sonrasi kurumun goriigme ve ig
verme siirecinde “Iznik Sosyal Konutlari
Projesi” TOKI ile yapilan ilk ¢alisma oldu.
26.918 m? alanda Iznik merkezine 3 km
ve Iznik Gélii’ne yiiriime mesafesinde
bulunan proje alaninda hazirlanmig
calisma, TOKD'nin sosyal konut iiretiminde

aligilagelmis yaklagimlarinin bir 6rnegi
yerine, farkli arayiglar ve ihtiyaglar
neticesinde yeni bir bakis agisinin bu stirece
dahil edilme arzusunu gostermekteydi.
Gelen bu talep dogrultusunda daha
once igveren tarafindan hazirlanmug,
2 farkli plan tipi ve 13 bloktan olusan
165 konutluk standart bir yerlesmeye
alternatif olarak; 15 farkli plan tipinin
yer aldigi, farkli kat adetlerine sahip ayni
sayida konutun yer aldig taslak igverene
sunuldu. Alinan onay ardindan uygulama
projelerine baglanirken ilkesel olarak;
®  Yaya oOncelikli ve erisim mesafelerinin
g6z ontinde bulunduruldugu;
e Gridal planlama yerine organik
dokunun benimsendigi;
e Kiitle ebatlar1 ve yiikseklikleri
ile yeknesakliktan uzak bir siltet
diizeninin hedeflendigi;
e Farkli plan tipleri ve mimari 6geler
ile cesitlilikten kaynakli zenginligin
onemsendigi;
e Tinel kalip sistemi yerine,
konvansiyonel sistemin tercih edildigi;
e Kent merkezinden uzak olmast
nedeniyle ihtiyaci karsilayacak cesitli
donatilarin ve bir caminin tasarlanan
mahallenin merkezinde oldugu;
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e Mantolama sistemi yerine yapisal
elemanlar ile kalici ¢oziimlerin
geligtirildigi

bir konut yerlesimi hedeflenmistir.

Kimlikten dte

2014 sonrast TOK’nin az kath yerlesim
modellerine gecis soylemine paralel olarak
bagladigimiz bu ¢aligmada, aligilageldik
sosyal konut tiretimindeki “tiinel-

kalip” sistem ile ¢ozilmus tip projeler
yerine konvansiyonel sistemlerin verdigi
elastikiyet ve farkli plan tiplerinin biraraya
gelisi ile kazanilan cesitlilik kullanilarak
TOKI i¢in radikal denilebilecek bir
yaklasim ortaya konulmustur.

Proje alaninin diize yakin egimde bir
arazi uizerinde yer aliyor olusu, mevcut
imar planindaki emsal ve Hmaks
kisitlarinin yalniz azami degerler iizerinden
kurgulaniyor olmasi ve bunlara bagh
olarak ayni kat adedine sahip kiitlelerin
olusturacag tekdiizelik bir sorun olarak
gorulmustiir. Plan tadilati ardindan iki,
tic ve dort katli olmak tizere tasarlanan
yapilar ile siliiet zenginlestirilmis ve
yeni bir mahalle ¢ekirdegi kurgusu
olugturulmustur.

Modern toplu konut yerlesimlerinde artik
kaniksanan ve genellikle topografyaya
ragmen “patates baski” yerlegsim
diizenine alternatif arayiglari barindiran
tasarim yaklasimi; plan cesitliligi

ile de desteklenmistir. Yine mevcut
yapi stogunun dahi mahkum edildigi
mantolama ¢oziimleri yerine, yapisal
unsurlar ile ayni yalitim gerekliliklerini
saglayan kalict mimari ¢oziimler tercih
edilmis, bu sayede bakim masraflari ve

AN _-:_l-"-_'

siirdirilebilirlik adina uzun 6miurlia
coziimlere gidilmigtir.

Kimlik meselesi

Kimlik meselesine gelince; “Mimarlikta
Buhran, Bunalim, Bunalti, Kriz” baslikli
yazida diinyanin gesitli yerlerindeki
projeler tizerinden kimlik kavrami ele
alinmig, bize gore isabetli olan ve olmayan
tespitlerde bulunulmustur. Iznik projesi
ozelinde tasarim yaklagimimiz mimari
cercevesine bagh olarak degismekte ve
kendi zeminini aramaya ¢alismaktadir.
Bunlarla beraber igverenin talebi proje
baglaminda “kimlikli bina” olmadig:
halde, “modern” ya da bagka bir
tanimlama seklinde olsaydi da neticede
inanmig oldugumuz benzer bir mimari
dil ortaya cikacakti. Yani tasarim dilimiz
igverenin taleplerine, diinya gorisiine,
hatta yapi islevine gore olusturulan veya
sekil degistiren kiliflardan 6te; zamani
ve yeri reddetmeyen, bu iki unsura
bakigimizi sergileyen bir tasarim anlayigini

LR ST e
benimsemek olmustur. Bu itibarla
tercihlerimiz, olagan “mimarliklar” ya da

“cogulluklar” ortaminda kurulan tasarim
dillerinden biridir.

Ayrica mimari dil tartigilacaksa tilke
genelinde tretilen bagka yapilarin da bu
baglamda ele alinmasi gerekecektir. Tiim
yapilar mimari dili itibariyla bir kimlik, bir
iddia tagirlar ve bu da tercihlere baghdir.
Tasarimcidan, “kimliksiz” ya da kimlik
tartigmalarindan “muaf™ sehirler ve kisilikler
isteme hakk: kadar, bir kavram olarak
“kimlik” derdi olan insanlarin yasadig
sehirleri hayal etme hakk: da taninmal:

ve bu, tasarimcinin olagan “mimari”
arayiglarindan biri olarak goriilmelidir.

Mimari hafiza derdi olan, bunun pratikte
ve teoride aragtirmalarini yapan, dekoratif
unsurlar yerine yeni agilimlar ve denemeler
icerdigini dusiindigiimiiz projemiz; her
sene binlerce sosyal konut uretilen bir
tilkede igverenlerin Osmanli/Sel¢uklu imaj



talebine yuizeysel desen ve motiflerle cevap
veren iglerle bir tutulmamalidir. )
Kuskusuz Ugur Tanyeli’nin metni |
Tirkiye mimarhk ortaminin kisir
atmosferinde tartigma agici, mimari
izerine konugabilmek adina dikkate

deger bir metindir. Ve kanaatimizce

bu tartigma devam etmelidir. Fakat

sOzun guciint kuvvetlendirmek adina,
projemiz baglaminda Tanyeli’nin digsarida
biraktiklarina ve segmeci tavrina itirazimizi
kisaca dillendirmek istedik.

Son soz olarak

Gunumiizde mimari, imar planlariyla
butiin boyutlart sinirlandirilmus kitleleri
tasarlamaya indirgenmistir. Oysaki;
yapilari insanla bulusturan fiziki ¢evrenin
¢ok katmanl ve ¢cok boyutlu olduguna
inantyoruz. Ozellikle yogun sehirlerde
yapi olgeklerinin biiytimesiyle birlikte
yapiyi insani 6l¢ekle bulusturan kotlar,
kademelenmeler, duvarlar ve benzeri
yardimei yapisal unsurlari -ki bu unsurlar
sehrin hafizasi demektir- tasarimin temel
ogesi olarak gormekteyiz. Sonug olarak,
insanin kurdugu fiziki ¢cevrede tiim canl
hayatini gézetme bilinci insandadir.
Dolayisiyla mimar; insanin ¢evre bilincini
ve farkindaligini stirekli diri tutacak
duzeyde ¢evresini kurmakla yukumludiir.
B Abmet Yilmaz, Y.Mimar.

Konum: iznik, Bursa

Yapim Tarihi: 2016

Proje Alani: 26.918 m?
isveren: TOKI

Proje Ofisi: Mi’mar Mimarhk
Mimarlar: Ahmet Yilmaz,
ibrahim Hakla Yigit
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Soviet Design: From Constructivism to
Modernism. 1920-1980

Kristina Krasnyanskaya, Alexander Semenov

Scheidegger and Spiess, Ziirih, 2020, 448 sayfa, ISBN 978 3858818461

Sovyetler Birligi ardinda,
Bati’da buyuk ol¢iide
bilinmeyen kaydadeger

bir tasarim miras birakti.
Sovyet mimarlig: ve grafik
tasariminin aksine bu dénemin
ic mekan tasarimlarinin
yeterince arastirilmadigina
dikkat ¢eken Kristina
Krasnyanskaya ve Alexander
Semenov, kitaplarinda
Konstriiktivizm’den ge¢
Modernizm’e uzanarak Sovyet
ic mekan tasarimlarinin
kapsayici bir incelemesini
sunuyor.

Yakin zamana kadar erigsime
kapali olan arsivlerden elde

edilmis belgelere dayandirilan
¢aligma, Sovyet tasariminin
70 yilinin kaydini tutuyor.
Demir Perde’nin ardindaki
tasarimct ve mimarlarin
¢ogunlukla 6nemsenmemis ve
golgede kalmig tiretimlerinin
dikkate deger ¢esitliligini
ortaya koyuyor. 1920’lerin
Vkhutemas’in cesur kesif ve
deneyleri, Konstriktivizm,
Rasyonalizm ve Stiprematizm
hareketleriyle; 1930’1arin
Sovyetler Birligi’nin en ikonik
yapilarinin iretildigi Stalin
donemi Imparatorluk stili ve
Sovyet Art Deco’suyla; geg¢
50’lerin seri tiretim iglevselci
mobilyalarda kendini gosteren

modernist yaklagimla yer
buldugu kitapta; 60’lar Sovyet
tasariminin Altin Cagi olarak
anilirken 1970’lerde yeni nesil
tasarimcilarin, cogu kagit
tizerinde kalan ilerici isleri de
sunuluyor.

Kitap su bolimlerden
olusuyor: 1. Bolim: 1920’lerde
Sovyet Tasariminin Kuram ve
Ilkeleri; 2. Boliim: “Mobilya
Uretiminde Avangart
Yaklagimlar: Formalizm’den
Rasyonalizm ve
Konstriitktivizm’e”;

3. Bolum: “1920’lerde
Mobilya Tasarimi ve Uretimi”;
4. Bolim: “Kuramsal Temelleri

Soviet
Design

~1980

o Mode

1920

ve Ilkeleri: 1930’lardan Erken
1950’lere”; 5. Bolum: “Post-
konstriktivizm’den Sovyet
Neoklasisizmi’ne Mobilya
Tasarim1”; 6. Bolim:
“Planlama ve Kitlesel
Tasarim: 1930’lardan Erken
1950’lere”; 7. Bolim: “Sovyet
Tasariminda Modernizm”,

8. Boliim: “Sovyet I¢ Mekan
Tasariminin Altin Cagi”;

9. Boliim: “1970’ler -1980’ler:
Yeni Nesil Tasarimcilar”.

Dikey Diinya: Uydulardan Siginaklara

Stephen Graham

Cev.: Ali Karatay; Kog Universitesi Yaymnlar: (KUY), Istanbul, 2020, 376 sayfa,

ISBN 978 6057685230

Stephen Graham kitabinda,
diinyay1 ve kenti eksik

olan tglincii ekseni de
yerlestirerek bastan resmediyor;
esitsizlik, siyaset ve kimligin
cografyasini bu eksik t¢tincu
boyutu da hesaba katarak
kesfe ¢ikiyor. Okuyucuyu,
uzaydaki uydularin her seyi
goren gozlerinden, katil
dronlar ve helikopterlerle

dolu atmosferimize, oradan
dinyanin dev sehirlerinin en
zengin ve yoksullarinin evlerine
dogru bir gezintiye cikariyor.

Asansor teknolojisinde yagsanan
ilerlemelerin yansimasini

hem zenginlerin gokdelen
tepelerindeki hayat tarzlarinda

hem de yeraltinin derinliklerine
inen cetin ¢alisma kosullarina
sahip madenlerde bulduguna
dikkat ¢ekiyor. Graham, yoksul
ulkelerin yeralti kaynaklarinin
emperyalist guglerce ve dev
sirketlerce somiirusiiniin insani
maliyetinin de altini ¢iziyor.

Kitapta su bolumleri igeriyor:
Onso6z: “Dubai, Ocak 20107
Girig: “Dikeylesme”; 1. Kisim:
“Yukaris1”, 1. Bolim:

“Uydu: Bir Muamma

Varlik”, 2. Bolim: “Bombaci:
Yukaridan Gelen Oliim”,

3. Bolim: “Dronlar: Robotlarin
Egemenligi”,

4. Bolum: “Helikopter:
Dogrudan Erigim”, 5. Bolim:

“Favela: Ciliz Sehir”, 6. Bolum:
“Asansor: Yukart Cikmak”,

7. Bolum: “Gokdelen:

Gosterig ve Siddet”, 8. Bolum:
“Konutlar: Luksifiye Gokler”,
9. Bolum: “Gok Gegit/Gok
Tren/Gok Guiverte: Cok
Katmanli Sehirler”; 10. Bolum:
“Hava: Oliimcii Kubbeler”;

2. Kisim: “Agagisi”, 11. Bolum:
“Zemin: Jeoloji Uretmek”,

12. Bolim: “Bodrum/Mahzen:
Sehirlerin Altlar”, 13. Bolim:
“Kanalizasyon: Sosyoloji ve
Digk1”, 14. Bolum: “Siginak/
Tunel: Yeralti Barinaklar1”

15. Bolim: “Maden:

Derin Sinirlarda Istihrac
Emperyalizmi”.
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Sanat Ilkelerine Gore Kent Insa Etmek

Camillo Sitte

Cev.: Alp Tiimertekin, Nihat Ulner; Janus Yayncilik, Istanbul, 2020, 176 sayfa,

ISBN 978 6057035019

Avusturyali mimar ve sanat
tarihcisi Camillo Sitte’nin

Der Stdadtebau nach seinen
kiinstlerischen Grundsdtzen
adli kitabi, 1889 yilinda
yaymlanmasindan itibaren
Avusturya ve Almanya basta
olmak tizere kent konusundaki
tartigmalarin odak noktasi
oldu.

Alp Tumertekin ve Nihat
Ulner’in Tiirkgelestirdigi kitap;
“Sanayi devriminin etkisiyle
ortaya ¢ikan kentsel ¢evrenin
¢irkinliginden kaginabilir

miyiz?”, “Toplumlarimizin
yasadigi buytik alt-tist
oluglarin ortasinda cagdas
bir guizellik, guizel bir kent
ortami olugturabilir miyiz?”,
“Eski kentlerin 6ldugu kesin,
ama sanatsal giizellige sahip
olmalarini saglayan estetik
ilkeler nelerdir?” sorularinin
izini suriyor.

Kitapta su bolumler yer aliyor:
“Binalar, Anitlar ve Meydanlar
Arasindaki Iligkiler”,
“Meydanlarin Merkezinin Bos
Birakilmasi1”, “Meydanlarin

Disa Kapanmas1”,
“Meydanlarin Bigimle

Diizensizligi Uzerine”,
Avrupa’da Meydanlar
Sefaleti ve Modern Ke
“Modern Sistemler”, ¢
Kent Diizenlemelerind

Sanatin Sinirlar”, “M
Sistemin lyilestirilmesi

Boyutlar1”, “Eski Meydanlarin

“Meydan Gruplar1”, “Kuzey
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ri ve
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Diizenlenmesi”, “Ogelerin

nt

Duzenlemelerinin Siradanligi”,

‘Modern

e

odern
Gereken

Yanlar1”, “ Sanat Ilkelerine
Uygun Olarak Tasarlanan
Kentsel Diizenleme Ornegi”.

Arredamento Mimarlik’a Katki I¢in Yazim Kilavuzu

Igerik: Dergiye 6zgiin yazi, derleme, proje
tanitimi, yarigma tanitimi, yayin tanitimi,
ceviri yazi gibi alanlarda ve daha 6nce
yayimlanmamis olmak kosuluyla metin ve
o metinle iligkili gorsel malzeme katkisinda
bulunulabilir.

Yaz1 Boyutu: Dergiye sunulacak yazilar
standart yazi sayfasi (yak. 2000-2500
karakter) ile 10-15 sayfayr asmamalidir. Bu
metin uzunlugu konu ve igerik 6zellikleri
dikkate alinarak arttirilabilir. Dipnotlar bu
yazi hacim simirlamasina dahildir.

Metin Yazim Ozellikleri: Metin,
Microsoft Word programiyla
yazilmalidir. Kullanilacak punto boyutu
12°dir. Yazim karakteri olarak Arial’in
kullanimi yeglenmelidir. Paragraf
ayrimlari programin “dnce-sonra
aralik birakma” 6zelligi kullanilarak
degil, paragraflar arasinda bir satir
bosluk birakilarak yapilmalidir.
Metnin e-posta ile ya da CD halinde
yollanmasi olanakhidir. Gerekli iletisim
bilgileri derginin kiinye sayfasinda
bulunmaktadir.

Gorsel Malzeme: Fotograf, harita,
¢izim vb. gorsel malzemenin sayisi

25’1 asmamalidir. Gorsel malzeme
yayimlanmak tuizere gonderildiginde
kesinlikle metnin icine yerlestirilmemeli,
ayrica sunulmalidir.

Siyah-beyaz ve renkli opak fotograf, dia,
bilgisayar ciktis1 gibi farkli ortamlarda
gorsel yollanabilir. Gorsel boyutu A3
formatini asmamalidir. Gorsellerin dijital
imaj dosyasi olarak JPG, TIFF, PSD gibi
formatlarda da sunulmasi olanaklidir.
Mimari ¢izimler Autocad programiyla
degil, kagit ciktisi olarak veya JPG, TIFF
vb. gibi formatlarda gonderilmelidir.
Tum dijital gorsellerde ¢ozunurlik 300
DPI’dan disiik olmamalidir.

Dipnotlar: Iki tiir referans verme, kaynak
gosterme sistemi uygulanabilir:

1. Dipnot: Dipnotlar sayfa altinda degil,
metnin sonunda yer almahdir.
Programin otomatik dipnot verme
ozelligi kullanilmamali, ana metinle
ayni bicimde yazilmalidir. Metnin iginde
dipnot gondermeleri parantez icine
alinarak veya koyu (bold) karakterle
sira numarasi verilerek belirtilmelidir.
Dipnotlar ise, metnin sonunda Notlar
bashg: altinda ayni sira numarasiyla

yazilmalidir. Yazimlari kitaplar icin su
bicimde olmalidir: Yazar Adi Soyadi,
Kitap Adi (italik), Cevirmen Adi Soyadi,
Yayinevi, Basim Yeri, Basim Tarihi,
Sayfa Numarasi. Makaleler i¢in su
yazim duzeni uygulanmalidir: Yazar
Adi Soyadi, “Makale Ad1”, Makalenin
Icinde Yer Aldig1 Yayin (italik), Editor
Adi, Cevirmen Adi, Yaymevi, Basim
Yeri, Basim Tarihi, Sayfa Numarasi.
Ayni yayina bir kez daha gonderme
yapildiginda dipnotta o yayin Yazar
Adi, a.g.e., Sayfa Numarasi bigiminde
gosterilmelidir.

2. Metnin icindeki kaynak gondermeleri
parantezli sistemle de yapilabilir: (Yazar
Soyadi, Yayin Yili, Sayfa Numarasi). Bu
sistem kullanildiginda metnin sonunda
bir kaynakca yer almalidir. Alfabetik
olarak siralanmig kaynakca su diizende
yazilmalidir: Yazar Soyadi, Yazar

Adi (Basim Tarihi), Kitap Adi (italik),
Cevirmen Adi Soyadi, Yayinevi, Basim
Yeri. Makaleler iginse su yazim duzeni
uygulanmalidir: Yazar Soyadi, Yazar
Adi (Basim Tarihi), “Makale Ad1”,
Makalenin Icinde Yer Aldig1 Yayin
(italik), Editor Adi, Cevirmen Adi,
Yaynevi, Basim Yeri.
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4. INSAAT YONETIMI

ZIRVESI
4 CONSTRUCTION
MANAGEMENT SUMMIT

17 NISAN 2020 / 17 APRIL 2020

17 NiSAN 2020 - 17 APRIL 2020
YILDIZ TEKNIK UNIVERSITESi ODITORYUM
YILDIZ TECHNICAL UNIVERSITY AUDITORIUM

. : P_DU

www.dinamikler.org/insaat.asp
#insaatyonetimizirvesi2020



TURKIYE'NIN EN BUYOUK PORSELEN SERAMIGI; KALESINTERFLEX

ANCAK ONUNLA BOY OLGCUSUR

i
\...Nﬁq f

ok LT TR g ' !"
TEEQ‘EMQ& inovasyenun aﬁeﬁ olap;l‘[‘ﬁ]‘kwa nin ek buyﬁﬁ I
pmel# aammtglulﬁldﬁ-lntai'ﬂﬁm usthboyutuf esnek yapis \m
ince formuyla ¢ ozgun m:marrIEI‘ igin sinirsiz ﬁzgurlukler sdnu'fur '

'Kal:e:b'od-li';lr' |

kale.comtr %Y _ s Seramik Budur





